﻿ lilfllMtllliill H M r i if M tealrul \ www cimec ro t e o t r u l REVISTÀ LUNARÀ EDITATÀ DE MINISTERUL ÎNVÀTÀMÎNTULUl SI CULTURIl SI DE UNIUNEA SCRIITORILOR DIN R P R > www cimec ropp 0584 t e a t r u l august Q8 19 5 8 anul III pag * * * 23 August ne angajeazâ 3 * * * Consfâtuirea oamenilor de teatru Invăţăminte 5 Ciu YAN Lînia revizionista în literaturâ şi artâ 15 Dumitru SOLOMON Drama eu temâ patrioticâ 23 Dumitru MICU Valori realist-socialiste în dramâ Teatful lut Aufel Baranga 31 T ZAMFIR Respect turneelor! 43 Mira IOSIF De ce dibuiri şi echivocuri ï Intrebări pe mafginea unei anchete a revistei „Tfibuna" 4g Horia DELEANU Moscova — Leningrad '58 Pefsonalitafi fesûofale (II) : Ohlopkov • ■ • 52 Radu LUPAN „Solutia" mistica în drama Apusului 62 SEMNALĂM Nina CASSIAN — Ctntece si cuvinte în teatrul de estradă ; Al POPOVICI — Spectacole desradate ; Al P — „Cifcus" nu, nici „Magasin" • • • 68 CRONICA Mihai FIOREA — Delavrancea în doua versiuni ; Gh MIHAI — Un spectacol nefinisat ; hma LASZLO — Un mcsai al libeftaţii 77 www cimec roINSEMN A RI FI —La înfiinţarea unui nou teatfu ; Ion HOBANA Rcpeftofiul : pfoblema nf 1 şi la „Ţăndărică" ; Al P I MUn exemplu ; So>a GEORGESCU — |Ambalaje pcntru cîfli'se 87' MERI DIANE — M H A T la Lonira si Paris : un tufneu de mare màlueire ; Osiia TRILLING — Un moment mcmorabil la Londra ♦ Ç2;; Coperta : Scena finalù din Arcul de triumf de Aiirel Baranga ( Teatrul Municipal) Macheta : Toni Gheorghiu • www cimec ro i 23 Ausust m angajeazù Poporul nostru îşi aminteşte astăzi, la 14 ani de la eliberarea sa de sub jugul fascismului, eu vibratia nealterata a emofiei, de zilele fierbinfi aie insurecţiei popu- lare, organizata şi condusă de P C R în condiţiile victoriei hotărîtoare a armatei sovietice asupra armatei hitleriste Ne-am incrustât atunci pe răbojul vremii una din celé mai strălucite sărbători, zi care a însemnat sfărîmarea cătuşelor hitleriste eliberarea noastră de lanţurile robiei şi de apăsarea intunericului In acea zi de vara a anului 1944, vîntul domol flutura steagul nostru, infr&tit eu flamura sovietică : soseau ostaşi prieteni, frafi şi eliberatori 23 August a deschis drum unui lung şi nesfîrşit şir de victorii Acum 14 ani bombele aoioanelor fasciste, lovind Bucureştii, au disirus şi Teatrul National Din clipa aceea dureroasă, a devenit limpede că fiecare spectacol ce se va juca pe scenele romînesti trebuie să însemne o riposta puternică adusă fascismului şi odioasei ideologii care îl născuse Intr-adevăr spre cinstea slujitorilor săi teatrul romînesc, tinarul teatru al poporului muncitor, s-a lepădat de recuzita bulevardieră de altădată de focurile de artificii aie dramelor de alcov, de fahele sentimente destinate sa melancolizeze digestiile unui public restrîns şi sătul El a devenit o tribune a năzuintelor si a idealurilor de frumos aie maselor largi Zadarnic fipau mai ieri şi răguşesc fipînd şi azi în continuare estefii, snobii, propagatorii deschişi sau ascunşi ai artei „deasupra claselor" compatimindu-i pe noii noştri spectatori şi cerînd pentru ei divertismente piese la antipodul preocu- părilor lor zilnice pilule de „uitare" a grijilor şi frămîntărilor lor Publicul nostru nou îndrăgeşte teatrul numai în măsura în care acesta îl învată să guste bucuria înăltătoare a frumosului adevărat, îl învată să cunoască adevărul îl întăreşte în munca şi în eforturile sale pentru construirea unei vieti mai bune, îi deschide perspectivele luminoase aie socialismului Luînd aminte la aceste exigente aie publicului, creatorii — autori dramatici, regizori actori, critici — se străduiesc sub îndrumarea şi conducerea partidului să ducă la desăvîrşire teatrul epocii noastre revoluţionare, teatrul realismului socialist în lumina acestor strădanii s-au conturat în conflicte puternice chipurile celor mai înaintafi luptatori pentru cauza libertăţii dreptăţii şi bunăstării celor multi — oamenii muncii comuniştii Eroi ca neînfricatul Mihai Buznea, vulcanicul Pavel Arjoca, Cercliez, ca şi alţi eroi comunişti şi constructori ai socialismului şi-au cîştigat dragostea şi adeziunea marelui public Realitatea concretă social-istorică din tara noastră a constitua şi constituie substanta primordiale a dramaturgiei noastre noi Ea s-a realizat şi se realizeaza sub directa îndrumare a partidului Ea îşi soarbe seva stimulatoare din izvorul generos în pilde şi generator de élan creator al marelui teatru sovietic, eu expe- rienta lui de patru decenii, dobîndită pe drumul artei reoolutionare : replicile acide aie Băii care spala pe birocrati", eşalonul din Trenul blindât, femeia-comisar din prima Tragédie optimiste a istoriei Hlebnikov, luptatorul pentru apărarea puritatii şi intransigentei comuniste Spectacolele de tnaltă tinută artistică de- monstratia creatoare a înfloririi artei realist-socialiste a M H A T -ului a Teatrului Mie, au fost o şcoală la care oamenii noştri de teatru au cîştigat pretioasc şi ne- sfîrşit de bogate înoitëminie www cimec ro3 în oraşele mizere de altădată, în provincia anodină şi incremenita în turpi- tudine şi ignorant à culturala a anilor de huzur ai burgheziei şi moşierimii, e vie ca niciodată flacăra culturii în toamna aceasta işi va deschide portile în oraşul Botoşani, împlinind un vechi gol — secular —, cet de-al 56-lea teatru de proza „Mihai Eminescu" Harta teatrala a ţării se întregeşte astfel unind pe întregul ei cuprins elanurile creatoare, eforturile peut ru promovarea unei culturi noi, socialiste Prejuirea artei actoriceşti, a talentului creator, cunoaste azi cea mai înaltă dovadă manifestată vreodată în istoria teatrului şi a culturii noastre Scos din apatia rutinieră şi cabotinism, actorul îşi verifică şi-şi perfectionează necontenit mijloacele maiestriei sale, completîndu-si fizionomia artistică în clocotul viefii ceta- tenesti de zi eu zi, în pătrunderea tôt mai adîncă în sufletul revolutionar al po- porului", cum spunea Stanislavski Artişti-cetăteni — dramaturgii, actorii, regizorii, scenografii — dezbat astfel creator problemele complexe aie artei lor, înarmafi eu conceptia noastră atotcuprinzătoare marxist-leninistă featrul romînesc, ignorât şi dispretuit ieri de guvernantii statului burghezo- jnoşieresc, şi-a cîştigat în aceşti ani de libertate şi renaştere, stima şi elogiile con- fruntărilor internationale Caragiale al nostru jucat peste océan ; O scrisoare pierdută, eu actorii nos- tri, ovafionata la Paris ; piesele lui Sébastian, Lovinescu, Muşatescu, Baranga, aplaudate şi ele peste hotare ; Goldoni interprétât magistral de romîni în cetaiea sa natale, aceasta înseamna nu numai o triumfala recunoastere a artei noastre actoriceşti şi a valorilor dramaturgiei noastre ci şi, mai aies, legitimarea presti- giului de care se bucură pretutindeni arta si cultura tării noastre construcioare a socialismului 25 August 1958 cere oamenilor de artă sa-si intensifiée eforturile pentru du- cerea mai départe a succeselor de pîna acum Dezvoltarea artei realist-socialiste e organic legată de lupta pentru intărirea forţelor lagărului socialist, pentru Vic­ toria cauzei socialiste Ea e în acelaşi timp legată de lupta care se poartă, pe toate iărimurile, impotriva ideologiei duşmănoase care încearcă să se infiltreze şi să preseze asupra conştiintei noastre Conştienţi de necesitatea fermităţii noastre ideo- logice în această lupta impotriva ideologiei duşmănoase conştienţi că atacurile revizionismului contemporan nu ocolesc nici un sector al constructiei — economice şi culturale — socialiste, artiştii noştri găsesc în documentele Plenarei din 9—15 iunie a Comitetului Central al Partidului Muncitoresc Romîn îndrumare şi întarire Ei sînt hotăriti — în lumina acestor documente — să facă mai limpede mai rodnic, din teatrul nostru o şcoală şi o arma de luptă pentru apărarea şi întărirea cuceri- rilor revolutionare aie partidului şi clasei muncitoare Dramaturgii noştri sint ho- tărîti să privească mai adîne actualitatea, să transpună in imagini artisiiee emo- ţionante şi convingătoare vrednice de măreţia eroică a acestei actualităfi, aspecîele ei bogate în semnificafii şi învăiăminte noi Oamenii de teatru sint hoîărîti să aducă pe scenele noastre, mai viu mai bogat, oamenii noştri noi, cei care în aceşii 14 ani — în uzlne şi pe ogoare, in laboratoare si biblioteci — au deschis poporului perspectivele luminoase şi apropiate aie socialismului Păşim în a 15-a toamnă de muncă si de efort creator în libertate sub semnul lui 25 August Libertatea cucerită atunci ne angajează Conştiinfa oamenilor a cu- noscut — în răstimpul celor 14 ani de viaţă libéra şi de eforturi creatoare — trans- formari atît de profunde, încit ar fi de neiertat ca această nemărginit de bogată şi interesantă zestre de viata si de elanuri să nu fie surprinsă de ochii creatorilor de arta Bataia de gong care anuntă începerea spectacolului sa insemne seara de seară : Atentie, bat inimile noastre, bat pentru o cauză mare, venifi Împreuna eu noi *' k" il* www cimec roCONSFATUIREA OAMENILOR DE TEATRU nvăţăminte Neştiută marehii public, şi în pofida vacanţei şi concediilor, activitatea în teatre e în plin elocot Se pregăteşte viitoarea stagiune Nu cred să existe factor de răspundere în teatre care să nu fi cumpanit eu seriozitate asupra muncii depuse şi asupra reaîizărilor din stagiunea precedentă şi care, acum, în faţa noului plan artistic pe care-1 înjgheabă, să nu ţină seamă de ceea ce a fost, în această muncă şi în aceste realizări, pozitiv şi vrednic de continuât şi de îmbogăţit ; dar mai aies, de ceea ce a fost greşit, nerodnic, neindicat, uneori chiar lipsit de răspundere şi deci cerînd grabnieă înlăturare Ecoul dezbaterilor desfăşurate la încheierea tre- cutei stagiuni — în presă şi mai eu seamă la Consfătuirea din iulie a oamenilor de teatru — stăruie încă proaspăt şi greu de învăţăminte Deschisă cîteva zile după şedinţa plenară a Comitetului Central al partidului (din 9—13 iunie) şi desfăşurîndu-se sub semnul şi în lumina înţeleptelor îndrumări conţinute în documentele plenarei, consfătuirea a dobîndit dintru început — în substanfa şi în spiritul ei, în vederile şi în luările de cuvînt aie participanţilor, apoi în concluziile trase de tovarăşa Constanţa Crăciun, adjunct al ministrului In- văţămîntului şi Culturii — o însemnătate deosebită pentru viaţa şi rosturile vii- toare aie teatrului nostru Prin documentele sale récente, partidul a atras atenţia asupra unor fenomene de slăbire a vigilenţei şi combativităţii politice faţă de încercările de infiltrare a ideologiei străine, duşmănoase, în rîndurile oamenilor muncii şi eu osebire în rîndu- rile lucrătorilor pe tărîm idéologie Necesitatea unei neîntîrziate licliidări a acestor fenomene — oriunde şi oricînd s-ar manifesta — a apărut ca o îndatorire de ne- discutat, drept una dintre celé mai de căpetenie îndatoriri aie noastre Căci chiar dacă s-au semnalat numai ici şi colo, aceste fenomene au tins sa întineze puritatea principiilor de viaţă şi de gîndire marxist-leniniste, care ne guvernează, au tins şi tind — obiectiv sau subiectiv — să primejduiască revolutia şi construcţia noastră so- cialistă, cuceririle şi perspectivele măreţe eu care partidul a îusufletit şi însufleţeşte conştiinţa, convingerile şi elanurile poporului muncitor Partidul ne cheamă de aceea să nimiieim prompt şi fără şovăire, în noi înşine şi în preajma noastra, simp- tomele de moleşeală ideologică, de împăciuitorism eu poziţiile oportuniste, revi- zioniste, sub masca îmbietoare a cărora se strecoară de obicei ideologia burgheză www cimec ro5 în rîndurile noastre A riposta nimieitor, eu o combativitate niciodată obosită, pre- siunilor ideologiei străine ; a veghea eu atenţie permanent trează, ca nu cumva conceptia clasei muncitoare, a partidului, despre viafă si despre lume, sa fie ştir- bită ori mînjită de influente dizolvante, derutante, duşmănoase ; a lupta oricînd împotriva tentativelor de destrămare, pentru păstrarea şi întărirea unităţii de gîn- dire de realizări, de eforturi şi năzuinţe constructive a poporului nostru muncitor ; pentru strîngerea tôt mai neclintit încrezatoare în jura] partidului, acestea sînt înda- toriri care tin de conditiile actuale aie luptei de clasă Sînt îndatoriri care, în nici un caz, nu trebuie să rămînă neîmplinite Ele se arată ca atare eu atît mai necesar a fi întelese şi împlinite, în lumea oamenilor de artă, eu cît printre oamenii de artă infiltraţiile ideologiei duşmane se vădesc mai lesne posibile Consfătuirea oamenilor de teatru şi-a axât, de aceea, eu preeădere preocu- pările în jurul problemelor legate de feluritele aspecte deficitare pe planul orien- tării şi fermitătii ideologice, cîte s-au putut observa în activitatea lor din ultima vreme ; în jurul mijloacelor şi eăilor menite să ducă la înlăturarea aeestor défi­ ciente, la slujirea, fără fisuri, consecventă şi ferma, a liniei partidului, a cauzei socialiste Realizări valoroase şi multe au ridicat eu o treaptă, şi în stagiunea în- cheiată prestigiul scenei, al artei realist-socialiste în teatrul nostru de azi Pome- nite şi pretuite după cuviintă în referatul de deschidere a consfătuirii, ele au rămas însă subinfelese în discutii şi în concluzii Deoarece, în umbra aeestor rea- lizări şi succese, au prins să se işte şi să se dezvolte semne de slăbire a principia- litătii revolutionare, de delăsare şi de confuzie lideologieă ; un anumit climat, caldut, de autoliniştire — dublat de unele atitudini liberaliste şi de unele practici străine ideologiei noastre — a stat adesea la baza dezlegării multiplelor problème cîte con- fruntă mişcarea teatra'lă Toate aceste scăderi şi defectiuni de ordin idéologie au avut drept rezultat şi prezenta unor aspecte întunecate, reprobabile, străine peisa- jului de ansamblu, elar luminat de spiritul socialist, al artelor, al teatrului nostru Includerea în repertoriu a unor lucrări dramatiee lipsite de mesaj, ori purtînd me- saje dubioase, echivoee — ba lansînd şi mesaje de-a dreptul duşmănoase ; tratarea eu nepăsare, uneori chiar aristocrat-dispretuitoare, a literaturii dramatiee originale, care oglindeşte viata şi realitatea zilelor noastre şi care e însufletită de elanul mili­ tant, eroic, constructiv al clasei muncitoare ; în schimb, lipsa de exigentă politică şi artistică în fata altor lucrări, promovarea şi valorificarea lor de dragul „culorii" ori al prizei" pe care aceste lucrări le pot avea în faţa unui anumit public întîrziat ; statornicirea, în munca de conducere a unor teatre, în relatiile dintre factorii artistiei ai teatrelor — în secretariatele literare, în consiliile artistice, în gospodărirea tea- trelor — a unei ambiante nesănătoase, stăpînită de vanităti şi invidii personale, de porniri carieriste ; satisfacerea aeestor porniri în dauna misiunii înalt-sociale, éduca­ tive, ce revine teatrului ; neglijarea îndatoririi de a cultiva gustul artistic şi de a întări şi îmbogăti eonştiinta cetătenească, socialistă, a publicului ; neglijarea exigentei politice şi artistice, creseute şi crescînde a publicului muncitor iată cîteva din aspec- tele întunecate aie activitătii teatrelor noastre care, în pofida succeselor necontestate, nu puteau fi pomenite fără îngrijorare în dezbaterile consfătuirii Ele trebuiau, de aceea, dincolo de succese, să faeă obiectul central al dezbaterilor consfătuirii In acest scop, se cerea imperios ca luările de cuvînt — dezbaterile în gênerai — sa poarte un caraeter profund şi decis autocritic Căci nimeni dintre cei răs- punzători de viata şi orientarea politică a teatrului nostru (de la organele Direc- tiei Teatrelor şi chiar conducerea departamentala a Ministerului Invătămîntu- lui şi Culturii, pînă la factorii de conducere §i de realizare artistică ai fiecărei insti- 6 www cimec ro~tuţii teatrale în parte, pînă la autorii dramatici şi secţiile de cultură aie sfaturilor populare) nu se poate socoti străin şi absolvit (în domeniul activităţii lui) de greşeli Din păcate, atari poziţii autocritice n-au fost unanim îmbrăţişate de către participanţii la dezbateri Ceea ce, fireşte, nu a fost de natură să uşureze cuprin- derea şi înţelegerea pînă în adîncuri a problemelor discutate şi a soluţiilor pe care aceste problème le réclama Asemenea atitudini periferice au fost însă excepţii în totalitatea intervenţiilor şi n-au înrîurit consfătuirea şi concluziile optimiste ce s-au putut trage la încheierea lucrărilor ei S-a putut astfel recunoaşte că în mişcarea noastră teatrală sînt forţe destule şi puternice, sănătoase şi conştiente, care să poată imprima din nou, neîntîrziat şi consecvent, acolo unde se simte nevoia, spiritul prin- cipialităţii, al vigilenţei şi al exigenţei revolutionare, orientarea clar şi intransigent marxist-leninistă în îndeplinirea importantelor sarcini care revin teatrului Teatrul e prin definiţie o artă nemijlocit legată de mase In afara maselor, a publicului, teatrul îşi deviază, dacă nu-şi pierde, pur şi simplu, sensul şi menirea Un teatru care nu-şi cunoaşte publicul, care nu ţine seamă de compoziţia socială, de cerinţele artistice şi sufleteşti aie acestui public, care nu urmăreşte statornic să slujească acest public, un asemenea teatru nu-şi cunoaşte ori este potrivnic pro- priilor lui îndatoriri Strînsele relaţii dintre teatru şi public au fost în chip firesc pomenite cu insistenţă la consfătuire Căci, mare parte din defecţiunile ideologice şi artistice cite s-au putut constata în munca feluriţilor factori răspunzători de viaja noastră teatrală par să se fi datorat tocmai neglijării acestor relatii, neluării în seamă sau necunoaşterii rolului pe care publicul îl joacă în lumea teatrului Acest roi, publicul îl joacă nu numai pasiv, aşteptind să i se ofere un teatru care să-1 mişte sufleteşte, care să-1 înalţe, să-1 înnobileze, să-1 îmbogăţească moralmente şi să-i mărească bagajul de cunoştinţe despre viaţă, despre lume, despre frumos, să-i ţină trează şi dîrză conştiinţa de clasă Acest roi, publicul îl joacă şi activ, pretinzînd un teatru care să-i satisfacă exigenţele de cunoaştere şi maturitatea lui politică şi artistlcă, ori respingînd teatrul care-i amăgeşte aceste exigente, care-1 derutează, care tinde să-1 tragă înapoi, spre un gust înapoiat — de care s-a rupt —, spre soluţii de viaţă îndoielnice, moleşitoare, lipsite de orizont, mic-burgheze Inter- venţia tov I Neleanu, directorul Teatrului de Stat din Oraşul Stalin, a fost în acest sens convingătoare El a distins în promovarea unor lucrări dramatice minore, din care arta lipseşte şi în care mesajul actualitătii clocotitoare e, de asemenea, absent sau slab prezentat, o deplasare a celor care fac teatru, spre coada publicului, spre satisfacerea gustului pervertit al iinui „public" care nu aparţine şi nu poate sa apartină societăţii noastre, vremii noastre, culturii noastre, drumului şi intereselor noastre A face concesii acestui public" înseamnă nu numai a frîna, dar a te împo- trivi educaţiei socialiste pe care adevăratul tău public — omul muncii — ţi-o pre- tinde înseamnă, pînă la iirma a face jocul — cu voie sau fără voie — duşmanului de clasă Aci, în acest joc, făcut, am spune, antipublicului nostru, stă explica^ia şi a faptului relevât de I Neleanu că piese cum sînt celé care — la începuturile noului nostru teatru realist-socialist — au fost piètre de hotar (Minerii, Cetatea de foc, Iarbă rea Cumpăna etc ), au fost într-o măsuiră neîndestulătoare mai départe promovate (şi scrise) Aci, în acest joc, facut din moleşeală idéologieă antipubli­ cului, stă explicaţia includerii în repertoriul Teatrului National „I L Caragiale" ^a otrăvitoarei InoUafii la castel (cum s-a vădit din cuvîntul lui I Masoff, secre- www cimec ro7 tarul literar al teatrului) In necugetata desconsiderare a realităţilor noastre umane, sociale şi politice — în fond, în înstrăinarea de public, de puterea lui de înţele- gere, de maturitatea şi exigenţa lui — stă explicatia „neputintei" de a „lucra pînâ la capăt" eu Ana Novae, explicatia punerii în scenă a piesei Ce fel de om eşti tu Y, în ciuda pozitiilor ei făţiş antipartinice, pe care le propovăduieşte (cum s-a vădit din cuvîntul tov L Vrabie, directorul adjunct al Teatrului Municipal din Bucu- reşti) Aci stă explicatia caracterului uneori haotic, alteori derutant, lipsit de o clară orientare de clasă, socialistă, a repertoriului din ultima stagiune Pornind de la public, de la necesitatea de a-1 sluji, de a-1 educa potrivit pro- priilor lui cerinte, într-un ferm spirit revoluţionar, oamenii de teatru au înteles să cerceteze eu de-amănuntul toate compartimentele complexului sistem de sarcini care se pun slujitorilor teatrului Dintre aceste sarcini, celé care privesc repertoriul au stat pe bună dreptate în fruntea preocupărilor A reieşit limpede că în alcătuirea unui repertoriu just gîndit, creaţia originală cată să stea pe primul plan Dar în această privintă, după cum în chip serios autocritic au arătat-o dramaturgii Lucia Demetrius şi Horia Lovi- nescu, se cere atît din partea scriitorilor, cît şi din partea celor chemati sa stimu- leze şi să promoveze scrisul dramatic original, o neşovăitoare întoarcere eu fata spre cerintele ideologice stringente, pe care partidul şi constructia socialismului le pun în fata artiştilor „ în ultimul timp", arată eu dreptate Lucia Demetrius, „noi, scriitorii, ne-am îndepărtat de lumea de muncitori şi tărani şi ne-am eufundat în lumea intelec- tualilor Acest lucru exprima un refugiu, o aluneeare o răbufnire a ideilor din Apus" „Avem nevoie de subiecte care să oglindească principalele aspecte aie Vieţii noastre imediate, care să lovească în racilele lumii trecute şi care să ajute la cons­ truira unei lumi noi, a unui om nou", a remarcat Horia Lovinescu, adăugînd : Lucrurile acestea am évitât în ultimul timp să le spunem, le-am văzut drept bana- lităti " îndepărtarea dramaturgilor noştri de la tematica majora a actualitătii, de la aspectele esentiale aie realităţii noastre socialiste, mai aies ; slăbirea pozitiilor partinice în tratarea temelor şi în rezolvarea conflictelor din piese sînt fapte care — constatate de înşisi autorii lor — nu pot, fără grave consecinte, să rămînă neînlătu- rate „Curba descendentă" a creatiei şi insprafiei dramaturgilor noştri nu e însă nief ea întîmplătoare Nu e în afara coneesiilor fată de ideologia străină, pe care, şi rn realafiile eu scriitorii, unele elemente din forurile de îndrumare — la departa- mentul Culturii ca şi în incinta teatrelor — le-au practicat De aceea, dacă e vred- nică de retinut chemarea Luciei Demetrius, adresată dramaturgilor, de a-şi reîm- prospăta şi îmbogăti legăturile eu lumea muncitorească din fabrici şi de la tarâ» eu peisajul şi problemele ei, o revizuire din partea teatrelor şi a forurilor chemate să stimuleze si să promoveze dramaturgia originală, a relatiilor lor eu scriitorii, e şi ea neapărat şi urgent necesară Răspunderea pentru valoarea artistică şi ideologic-educativă a dramaturgiei noastre o poartă, fireşte, dramaturgul Dar nu numai el, cum a sustinut regizorul Mihai Raicu Teatrele nu pot, DU au voie să stea pasive — într-o atitudine de se- nină expectativă — fată de munca, fată de orientarea şi realizările autorilor dra- matici Teatrele sînt datoare sa lege relatii tovărăşeşti, de neabătută principialitate şi de înaltă exigenţă partinică, eu scriitorii Să-i stimuleze la lucru, să le orien- teze proiectele, să le promoveze operele (cînd aceste opère ajung, şi eu ajutorul teatrelor, să răspundă efectiv cerintelor ideologice, artistice) Teatrele sînt datoare să facă aceasta, pentru că e în interesul lor s-o facă Prezenta în actualitate se impune ca obligativitate şi teatrelor, cum, pe bună dreptate, remarca directorul 8 www cimec roTeatrului de Stat din Oradea, A Dauer Nu numai scriitorilor Căci, funcţia teatrelor, esenţa activităţii lor, e socială Dar această functie socială, realizată în primul rînd printr-o prezenţă activa în actualitate, teatrele nu o pot împl'ini în afara unor legături stimulatoare cu dramaturgii, în nepăsare faţă de ce, cum şi pentru cine scriu dramaturgii Teatrele răspund şi ele — solidar cu scriitorii — de dezvoltarea şi orientarea dramaturgiei Atitudinea comodă, rece-dezinteresată, ori afabilitatea formală dar în fond distantă, dacă nu di'spreţuitoare ; ati- tudini pe care le-a denunţat, nu fără amărăciune şi nu fără îndreptăţire, debu- tantul în scrisul dramatic Vasile losif, ca făcînd trăsătura de caracter a unor teatre în raporturile lor cu scriitorii şi cu operele lor, asemenea atitudini nu pot duce départe Ele pot doar stînjeni pasiunea creatoare, pot demobiliza bunele intenţii, pot întoarce din drurn paşii scriitorului către teatru îi pot deruta cre- dinţele şi îi pot, la o adică, toci ori lenevi condeiul dispus initial să zugrăvească şi să anime pentru scenă, realităţile şi oamenii vremii şi luptelor noastre Munca înţelegătoare şi consecventă cu autorii presupune şi dezvoltă spiritul de raspundere atît la forurile chemate să îndrumeze (conducerea teatrelor, seeretariatele literare, consiliile artisticc), cît şi la scriitorul care nu poate- decît să se bucure că o îndrumare principială, partinică, îi însoţeşte actul de creaţie Ea nu se poate împăca cu practiea minimei rezistenţe, a lipsei de iniţia- tivă, a fugii de raspundere pe care o seamă de teatre au cultivat-o, trimiţînd „sus", la organele de control din minister, cu referate de mîntuială sau de complezenţă, nişte texte dramatice (ca Matematic şi précis, Pisicufa ori altele, citate la consfă- tuire) certate şi cu bunul simţ şi cu arta şi, desigur, cu ideologia noastră, cu cerin- ţele noastre, aie publicului Buna metodă, de lucru strîns si principial eu autorii, a inaugurat-o — după mărturiile lui A Baranga — noua direcţie a Teatrului National Pentru înzestrarea portofoliului dramatic, de perspective al teatrului : se discuta şi se liotărăşte în comun — scriitorul şi teatrul — asupra temei (asupra temei care ne trebuie) ; se stabileşte în comun — scriitorul şi teatrul — ca nu vor fi acceptate piese pseudoactuale, piese „care ar fi putut fi scTise şi sta în picioare şi acum 60 de ani, şi peste care s-a stropit apa îndulcită a cîtorva idei'' ; ci numai piese aie căror idei „izvorăsc organic din realitatea zilelor noastre, piese care trans­ mit organic un mesaj mobilizator, revoluţionar" Această claritate şi intransigenţă ideologică vor alunga din raporturile dintre teatre şi autori, ca şi de pe scenele noastre, putinta de a mai vedea acele produse dramatice anmgitoare, fals-actuale, steril-lacrimogene, producătoare de rîs gratuit ; acele produse dramatice „cu bărbi, cu suliţi şi scuturi", pe care Zaharia Stancu, directorul Teatrului National, le-a veştejit pe bună dreptate pentru anacronismul lor şi pentru substanta lor reac- tionar-evazionistă • Desigur, Zaharia Stancu împotrivindu-se pieselor istorice „cu bărbi şi scu- turi", nu a înteles prin aceasta abolirea oa atare a dramei istorice din teatre Cî ca orientarea repertoriului teatral trebuie să ducă spre preponderenta lucrărilor actuale cu terne majore actuale Cît priveşte drama istorică, pozitia directoruluî Teatndui National este de asemenea justă, în sensul că viziunea dramatică a tre- cutului de luptă al poporului, drama istorică pe care se cuvine s-o promovam, cată şi ea să slujească exclusiv clasei muncitoare şi rm «ă «fere prilej „de desta- tare reactiuniiu Această subliniere se asociază nemijlocit cu un al doilea capitoî privind justa alcatuire a repertoriului Anume, cu felul în care promovăm şi va- lorificăm moştenirea noastră dramatică Fireşte, conceptia leninistă despre însmşirea şi valorificarea critică a moşte- nirii culturale, dezvoltată în concluziile consfăruirii, nu a făcut decît să împros- www cimec ro9 păteze n'şte lucruri teoretic ştiute de practicienii răspunzători ai teatrelor Dar faţă de unele pozitii îndepărtate de la învăţătura leninistă — constatate în reper- toriul trecutei stagiuni (absenta aproape totală a lui Caragiale din repertoriu, tendinta de a prelua în schimb fără discernămînt piese aie trecutului mai înde- părtat sau mai apropiat perioada dintre celé două războaie) — a fost binevenit cuvîntul tovarăşei Constanta Crăciun : „Valorificăm acele lucrări din trecut care prin continutul lor pot sa ajute la educarea oamenilor, la formarea conştiintei lor de oameni înaintati, la formarea conştiintei lor socialiste" Acest cuvînt spus răspicat e de natură să pună ordine în gîndirea acelora care — în afara consfătuirii, dar totuşi în ambianta fierbinte a dezbaterilor pro- Llemelor teatrului — manifestau nostalgii pentru dulcegării anoste şi salonarde de tipul Poezia depărtărilor de Duiliu Zamfirescu, ori care socoteau preluarea inte- grală a operelor dramatice din trecut, drept calea indicată pentru dezvoltarea tea­ trului nostru de azi Acest cuvînt răspunde, de asemenea, raspicat şi celor care au folosit fără discernămînt (ori după criterii străine educatiei socialiste a publicului nostru) si operele — clasice ori actuale — aie dramaturglei străine, apusene ; el răspunde acelora care au uitat parcă de existenta, în continua şi aprigă înfrun- tare a celor doua culturi în orînduirea capitalistă Aceştia, nesocotind marele Tău pricinuit de punerea pe afiş şi pe scenă a unor inepţii de succès învechit, apu- sean (nu mai vorbim de piese de-a dreptul duşmănoase), se extaziază încă în fat a numelor şi „succeselor" răsunătoare de pe cheiurile Senei sau aie Tamisei, pentru a insista (uneori chiar fără a le cunoaşte) să fie incluse în repertoriu pentru că atari „succese" ar asigura pasămite o mare creatie actorului cutare sau regizo- rului cutare Repertoriul e o chestiune de patriotism A trece eu uşurintă peste marea dra­ maturgie sovietică şi peste lucrările dramatice realist-socialiste care oglindesc eforturile, realizările şi problemele oamenilor din tările de démocratie populară : a trece eu uşurintă peste ele, de dragul formulelor" noi, „contemporane", „mo­ derne", aflate în producţiile burgheze, înseamnă a trece eu uşurintă peste întelesul şi peste misiunea patriotică, socialistă, a iteatrului în ordinea aceasta de ddei şi de îndatoriri, a fost pe drept discutată şi pro- blema programării şi valorificării scenice a dramaturgiei originale şi, în génère, a operelor care transmit mesaje revolutionare, actuale A alcătui un repertoriu satisfăcător organizat, dar a promova şi a „servi" artisticeşte numai lucrările în stare să dea satisfactie planului financiar (aşadar, lucrările care „merg", cică singure si „la sigur", fără a angaja prea mult sau deloc conştiinta cetătenească şi eforturile de cunoaştere aie interpretilor, regizorilor şi artiştilor scenografi^ în- seamnă practic a alcătui un repertoriu de oportunitate, un repertoriu înşelător Directorul Teatrului National din Iaşi, Traian Ghitescu, a vorbit autocritic despre greşeala în care a căzut, în trecut, bucurîndu-se că teatrul său a înde- plinit planul de casa (dar, vai, „în detrimentul continutului idéologie" al specta- colelor programate) De asemenea, vorbind în numele Sfatului Popular din Galati, tovarăşa Beşliu s-a ocupat îndelung de caracterul uşuratic eu care actorii şi regi- IOTU tratează unele lucrări dramatice, dispretuind substanta şi semnificatiile lor ideologice, suplinind aceste „lipsuri" prin „artificii de interpretare", prin mijloace spectaculoase de suprafaţă Ea a pus însă pe seama nivelului profesional aceste lipsuri, socotind suficientă pentru îndepărtarea lor „creşterea nivelului profesional" al realizatorilor unuii spectacol Nu încape îndoială că nivelul profesional al artiştilor şi creşterea lui continua sînt datorii de mare însemnatate Dar nu ipotetica slabă calificare a aparatului artistic din unele teatre poate scuza o proastă montare a, de pildă, Ziariştilor la un teatru, şi o foarte valoroasă montare a unei „drame de costum" la acelaşi 10 www cimec roieatru Nu nivelul scăzut al interpreţilor poate fi adus drept argument într-un ieatru care are veleitatea şi forţele necesare pentru a monta — bine — Tragedia optimiste, dar care se jenează eu felul în care a montât o comédie original;!, ori préféra să-şi marcheze calităţile artistice nu eu Tragedia optimiste, ci eu o comédie — e drept clasică şi plină de culoare — care, prin mesajul ei, e mult mai puţin productină pentru conştiinta socialistă a spectatorilor Nu e o chestiune doar pro- fesională programarea pe o întreagă stagiune a cîtorva spectacole (să le numeri pe degetele mîinilor) eu piese care militează puternic pentru cauza partidului (cum sînt Liuboo larovaia sau Arcul de triumf) şi programarea în aceeaşi sta­ giune a unui număr înzecit de spectacole eu piese — chiar dacă progresiste - aduse de peste océan ori aparţinînd trecutului Intre ceea ce şi cum a programat Teatrul Municipal din Bucureşti, ori teatrele din Arad, Timisoara, Cluj (Teatrul Maghiar) şi ceea ce şi oum au programat teatrele din Constanta Brăila, Tg Mures (acestea stăruind, de-a lungul stagiunii, în promovarea eu precădere a lucrărilor dramatice originale) nu e doar o deosebire de nivel profesional, ci o deosebire de ferm'tate ideologică, de înţelegere a îndatoririlor politice, patriotice, care incumbă leatrelor, conducătorilor de teatre Răspunderile conducatorilor de teatre sînt multiple şi esenţiale Ele pornesc de la necesitatea de a imprima în viaţa intima a teatrelor un climat corespunzător sarcinilor înalte — ideologice, artistice, éducative — eu care sînt cinstite Nu poti, într-adevăr, să pretinzi că faci educaţie cetăţenească şi artistică publicului, prin repertoriul şi spectacolele taie, daca ţinuta etică şi profesională a coleefcivului eu care lucrezi nu corespunde, nu ajungi s-o faci corespunzătoare acestei importante şi măreţe misiuni Dacă secretariatele literare nu ajung a-şi împlini cum trebuie datoria, nu izbutesc să atraga, sa stimuleze, sa orienteze, sa promoveze pe autorii dramatici ; sa lucreze eu ei în spiritul partinic, eu înalt simţ de răspundere ; să contribuie îndestulător şi eficient la realizarea unui repertoriu de orientare elar mili­ tante, partinică, socialistă, vina o poartă în dese cazuri directorii de teatre Căci •ei sînt ehemaţi a nu lăsa conţinutul adîne idéologie al muncii şi sarcinilor secre- tarilor literari să devieze în praeticism îngust, ba chiar — în unele locuri — tntr-o măruntă corvoadă tehnică »administrat!ivă Dacă activitatea consiliilor artistice este adesea deficitară, străină de che- marea care le legitimează existenja în teatre ; dacă se pot constata, în munca lor, criterii eu totul neprfincipiale — familiarism, spirit de grup, carierism (cum arăta directorul Teatrului de Stat din Oraşul Stalin, I Neleanu) — în orientairea reper- toriilor ; dacă se poate constata nepăsare, delăsare în activitatea membrilor con­ siliilor artistice ori servilism faţă de opiniile „personalitătilor" sau faţă de con- ducerea teatrului însuşi (cum remarca reprezentanta Sfatului Popular din Galaţi, tov Beşliu) ; dacă în locul intereselor teatrului, membrii consiliilor artistice îşi susţin jeciproc propriile interese, nu totdeaiina compoziţia deficitară a consiliilor poate fi făcută răspunzătoare Ci de celé mai dese ori tôt directorul teatrului Acesta i e cel dintîi dator să ştie că consiliul artistic e un for eu destinaţie ideologică în ■viaţa teatrului, că, aşadar, defecţiunile de ordin idéologie petrecute în sînul lui use răsfrîng nemijlooit în viaţa în activitatea, în realizările în ambianta teatrului Exigenţă şi spirit partinic trebuie şi pot fi pretinse şi statornicite în lucrarile tconsiliilor artistice, în primul rînd de catre directorul teatrului Acesta poate — si e dator — sa cheme la ordine, să pună în discuţie să détermine, în rîndul mem­ brilor consiliului artistic, îndreptarea sănătoasă a poziţiilor nejuste, adoptate de către unii ori alţii dintre acesti membri www cimec ro// E răspunzător directorul de teatru şi de disciplina, de ţinuta, de etica partri- nieă a coleetivului său artistie, de nivelul şi eonştiinţa ideologică, profesională„ cetăţenească a acestuia Nepăsarea în faţa unor atafi răspunderi favorizează atmosfera dizolvantă a dntrigilor, a bîrfei, a oarierismului, a indisciplinei, în rîndul artiştilor ; încurajează degradarea artistică a cadrelor artistice, pornirile nevred- nice — ca refuzul de roluri, lipsa de respect faţă de repetiţii, faţă de speotacole, fată de public, spiritul mereantil şi individualist în artă, atîtea racile care şubrezesc forţa creatoare a unui teatru, care îi minează prestigiul şi-1 împiedica să-şi ducă cu cinste, la bună împlinire, sarcinile Asemenea raeile sînt cu osebire mo ştenirea unui treeut de tristă amintire în teatre ; ele ţin de morala şi moravurile spécifiée teatrului burghez Persistenţa lor în unele colective teatrale de azi — aşa cum le-a înfăţişat Niky Atanasiu — dovedeşte prezen^a activa a presiunii duşmane în conştiinţa artiştilor din aceste colective şi slaba lor opoziţie în faţa acestei pre- siuni, dacă nu ehiar împăcarea eu ea Directorul trebuie să-şi dea cel dintîi seama de adevărul amintit de tovarăşa Constanta Crăciun că ,,nu se poate merge înainte eu oameni, în colectivul artistie care rămîn în urmă, care rămîn rupţi de reali- tatea vieţii, eare rămîn înapoiaţi şi uneori inculţi" Şi el, directorul, în primul rînd, e chemat să ia măsurile necesare pentru a statornici în teatrul pe care-1 conduce, climatul sănătos, comunist de emulaţie, de disciplina, de muncă rodnică, spiritul şi orientarea ferm partinieă în via|a particulară, profesională şi obştească a colee­ tivului său artistie * Răspunderile pentru orientarea justă a niuncii şi realizărilor teatrelor noastre revin însă şi altui factor Asupra lui s-au oprit mai toţi participanţii la consfa- tuire E vorba de critica dramatică Nu se poate spune că în ultimii ani critica dramatică n-a fost prezentă — abundent prezentă — în mişcarea teatrală Presa cotidiană, publicatiile periodice destinează, mai fiecare, un spaţiu larg proble- melor şi activităţii teatrelor A fost salutată şi apariţia unei publicatii de spe- cialitate — revista „Teatrul" — în paginile căreia să-şi găsească, cu exclusivitate, cu competenţă şi în spirit constructilv, ecou şi aprecieri, îndrumare critică şi stimulare creatoare, fapta de artă a teatrelor noastre şi a scriitorilor noştri de teatru E dovada marii însemnătăti şi preţuiri ce se acordă de către partid şi guvern criticii dramatice, ca unui însoţitor constant şi apropiat al teatrului, pe drumul şi în împlinirea misiunii lui politice şi artistice Iată însă că o seamă de poziţii şi teze susţinute de criticii teatrali (semnalate printre alţi participanti la consfatuire chiar de uni! critici de teatru ca Andrei Bă- leanu, Mihnea Gheorghiu etc ) au dovedit că şi pe acest tărîm fermitatea ideologică, principialitatea marxi9t-leninistă, spiritul de partid au fost deficitare Tratarea pro- blemelor artei şi literaturii dramatice s-a făcut pe alocuri nu de pe pozitia liniei partidului, ci cu vederi şi mijloace impresioniste, neprincipiâle, neştiinţifice, carac- teristice criticii burgheze Cu osebire a fost criticată revista „Teatrul" Consfătuirea şi concluziile au semnalat pe bună dreptate marile şi multele greşeli aie revistei, a cărei prezentă în viata teatrului nostru din ultimii doi ani a fost, prin continutul ei, prin optica ei, prin felul cum aborda fenomenul teatral, ca şi prin maniera şi stil, mai curînd o piedică decît un sprijin, mai degrabă un mijloc de derută decît de orientare De la chipul rupt de viaţă, de nevoile şi preocuparile imediate aie mişcării teatrale în care se înfăţişa revista, pînă la preţiozitatea izbitoare a limbajului (mascînd ddeseori sărăcie şi rătăcire de idei,) în care erau scrise materialele apărute, se resimte, în trecutele pagini aie „Teatrului", lipsa de întelegere a rostului politic cu care revista a fost învestită, în descifrarea şi comentarea creaţiei teatTale, în- 12 www cimec rostrăinarea ei de linia partidului, o ezitare vădită de a respecta — pînă şi în termi- nologia elementară a esteticii marxist-leniniste — linia, îndrumarea partidului, cauza realist-socialista a Kteraturii noastre dramatice şi a artei noastre teatrale Problemele de frunte aie teatrului şi dramaturgiei noastre — problemele repertoriului, aie creaţiei originale, aie orientării acestei creaţii, aie stimulării şi dezvoltării ei ; problemele de viaţă interioară în teatre — de etică comunistă, de gospodărire a teatrelor — şi-au găsit arar — şi formai dezbătute — loc în paginile pretins docte şi „spécialiste" aie revistei In pofida repetatelor atrageri aminte (sezisări din partea cititorilor, critici d!n partea forurilor dndrumătoare) ; împotriva chiar a criticii venite din partea organului C C al P M R , „Scînteia", revista „Teatrul" a con­ tinuât să apara, vreme de luni în şir, eu aceeaşi indiferenţă faţă de sarcinile ei : lipsită de combativdtate de clasă, practicînd eolectismul şi superficialitatea în tra- tarea problemelor de specialitate, pasivitate faţă de fenomenul teatral imediat, urmărind fără simţ de răspundere mişcarea teatrală în génère, neluînd decît rareori şi timid, atitudine îinpotrCva ideologiei burgheze, împotriva influenţelor acestei ideologii în lumea teatrului, în fond, practicînd împăciuitorismul faţă de ea încetineala eu care revista a pornit în ultima vreme să-şi îndrepte gravele greşeli se explică dacă se ţine seamă de caracterul superficial eu care eonducerea revistei a socotit la consfătuire să şi le recunoasca autocritic De lipsă de fermitate şi prinoipialitate de clasă s-au făeut vinovaţi şi alţi critici dramatici Paginile consacrate teatrului în revista „Contemporanul" au găzduit adesea cronici obiectiviste, dmpresioniste, echivoce, nefundate pe temeiuri çtiintifice Cronica teatrală a Contemporanului'' n-a luat întotdeauna şi eu promp- titudine poziţie împotriva spectacolelor şi pieselor ratate din punct de vedere idéologie Ba uneori, le-a şi elog'at Este évident ea scriitorii din domeniul criticii dramatice trebuie să treai ă fără şovăire la folosirea esteticii marxist-leniniste ca unică bază de orientare în judecarea si valorifiicarea creaţiilor teatrale asupra cărora sînt chemaţi sa dea seamă Numai aşa ei vor putea să nu se simtă vinovaţi de defecţiunile ideologice care s-ar semnala în répertoria în scrisul dramatic, în politica programărilor şi a valorificarii artistice a spectacolelor, în viaţa teatrelor Misiunea criticii este una de propulsare Ea cată să ajute, să dezvolte viaţa teatrului, să descopere din timp şi să înlăture din calea ei tôt ce ar putea s-o dezorienteze, tôt ce ar încerca să-i slăbească puterea de influenţare în inasă Oamenii de teatru urmaresc eu încredere şi stimă opiniile criticilor dramatici Critica dramatică trebuie de aceea să se pronunţe eu deferenţă leninistă fată de oamenii de artă, dar şi eu competenţă şi eu intransigenţă leninistă faţă de creatia lor Ea trebuie sa dea eu operativitate răspuns întrebărilor pe care oamenii de teatru şi le pun ; să judece potrivit eu interesele şi neabătut de pe poziţiile partidului şi clasei muncitoare viaţa, reali- -tăţile, oamenii şi faptele din lûmea teatrului Numai astfel contribuţia criticii dramatice va putea pretinde că e justă, eă şi-a făcut datoria, eă e pozitivă, Todnică Vorbind de răspunderi, eonsfătuirea şi eoncluziiile au subliniat şi rolul care în ultima vreme revine sectiunilor de cultură aie sfaturllor locale, în orientarea ideo- îogică, în buna gospodărire a teatrelor Responsabilitatea sfaturilor populare e, fără îndoială, nu exclusivă Tendintele de autonomie manifestate în unele locuri, din partea sfaturilor populare, sînt, fâră îndoială, greseli Sfaturile populare nu pot ignora, nu pot trece peste controlul şi sprijinul forurilor centrale de stat Dar nici tendintele de timiditate, de autosubapreciere manifestate în alte locuri, nu sînt reoemandabile Sub pretextul „libertăţii de creatie" ce se lasă artiştilor, ori din ieama de a nu fi taxaţi incompetenţi în problemele artei, activiştii culturali ai www cimec ro13 unor sfaturi populare şi-au teşit sau şi-au pierdut chiar, fermitatea ideologică Ase- menea atitudini de subapreeiere au dus la abandonarea liniei partidului în rezol- \area problemelor ideclogice aie actului artistie Datoare să se ocupe si de pro- blemele de conţinut care se pun teatrelor, sfaturile populare nu pot însă să exercite după cuviinţă, controlul şi îndrumarea, dacă nu găsesc din partea tea- trelor înseşi, o întîmpinare cuviincioasă, o atitudine tovărăşeaseă de con- îucrare Sprijin sfaturilor populare se cuv'lne să vină şi din partea foru- rilor centrale, în lămurirea diferitelor problème ce li se pun în raporturile lor eu teatrele în chipul acesta, se va ajunge la uşurarea teatrelor în munca lor pentru o justă alcătuire şi politică a repertoriilor pentru o rodnică legătură a teatrelor eu spectatorii, pentru o justă rezolvare a problemelor financiare şi a problemelor de cadre Se vor lichida mai grabnic astfel o seamă de fenomene négative, de care s-au putut plînge teatrele (în viaţa lor intima — cum sînt abaterile de la etica comunistă a colectivelor artistice —, ori abaterile de la sarcinile financiare, chel- tuielile irosite în van pentru spectacole rebutate clin cauza conţinutuluii lor greşit idéologie etc ) Se vor lichida de asemenea o seamă de fenomene ciudate, de care se plîng în ultima vreme spectatorii (în faţa abundenţei neîngăduitelor şi totuşi reprezentatelor producţii de estradă, în care trivialul şi platitudinea, prostul gust şi criticismul calomnios înlocuiesc umorul, satira sănătoasă, divertismentul deopo- trivă odihnitor şi instructiv) O S T A , pe drept criticată la consl'ătuire, va fi astfel ajutată să sfîrşească de a încuviinţa şi gira asemenea jigniri aduse şi artei, si mo- ralei şi publicului Multiplele şi complexele problème dezbătute la consfătuire s-au încheiat, după cum se vede, eu tôt atît de multiple şi preţioase învăţăminte Căile de solu- tionare a problemelor care au făcut obiectul consfătuirii, aşa cum, în lumina dezbaterilor, le-au înfăţişat concluziile, se cer avute în seamă conseevent şi perma­ nent de toţi slujitorii teatrului nostru Ei alcătuiesc în tara noastra un colectiv larg şi preţuit de forte, conştiente de virtutile şi de chemarea lor Pentru înlătu- rarea slăbiciunilor ideologice, pentru întărirea fermitătii partinice a mişcăm teatrale aceste forte trebuie sa se mobilizeze la luptă pentru afirmarea neclintită a conceptiei clasei muncitoare, a partidului, în mişcarea teatrală, pentru promo- varea eu exigentă neclintită a realismului socialist în teatru ; pentru înscăunarea unei viguroase combativităti de clasă în lupta împotriva înrîuririlor şi încerca- rilor de infiltrare a ideologiei duşmănoase în teatru — în dramaturgia noastră, în repertoriile noastre, pe scenele noastTe, în viaja de fiecare zi a teatrelor noastre şi a practicienilor noştri teatrali Participantii la consfătuiTe — activişti în forurile conducătoare de stat, directori de teatre, autori şi critici dramatici, actori, regizori, membri în consiliile artistice, secretari literari — au demonstrat în numele lor, ca şi în numele celor care n-au participât la consfătuire, hotărîrea de a împlini aceste sarcini menite să contribuie la grăbirea construirii socialismului, să slujească nepre- cupeţit marea cauză a partidului, a păcii, a socialismului în lumina acestor pers­ pective, au trimis oamenii de teatru Comitetului Central al partidului o telegramă prin care se angajează solemn sa fie demni de încrederea, de pretuirea, de aşteptă- rile partidului şi, recunoscători fată de îndrumarea lui, sa fie demni de clasa mun­ citoare, de poporul nostru muncitor • www cimec ro CIU Y AN Linia revizionistă în literatura şi artă Datorită diferenţelor în poziţia de clasă şi conceptia despre lume, exista a deosebire fundamentală între noi şi extremiştii de dreapta burghezi, în privinta literaturii şi artei Exista doua linii Una, potrivit căreia literatura şi arta trebuie să slujească interesele muncitorilor, tăranilor si tuturor oamen lor muncii, să dea adevărata expresie vieţii şi luptelor 1er şi, într-un fel care să fie pe întelesul şi pe placul lor, să le ridice cugetul şi simtirea şi să le sporească înerederea în capa- citatea lor de a construi o viată nouă Literatura şi arta de acest fel accelerează dezvoltarea soeială şi progresul Aceasta este linia socialistă în literatura şi artă, pe care noi o sprijinim ; aceasta este, de asemenea, linia marxistă Cealaltă Unie este cea potrivit căreia literatura şi arta nu trebuie să slujească interesele şi nevoile maselor largi, ci ■mimai pe acelea aie unui grup restrîns, exprimînd doar personali- tatea scriitorului sau artistului, dînd satisfactie aspiraţiilor lui la renume şi béné­ ficia răspunzînd exigenţelor unei minorităti în loc să ridice entuziasmul revolu- tionar al maselor, aceasta îi subminează spiritul de luptă Literatura şi arta de acest fel nu grăbesc dezvoltarea societătii, ci o întîrzie Aceasta este linia burgheza în literatura şi artă, linia sprijinită de cei de dreapta, linia antimarxistă sau revizionistă Punctul de vedere proletar asupra literaturii şi artei a fost întotdeauna dia­ métral opus aceluia al reacţionarilor burghezi Intr-adevăr, din lupta dintre aceste doua puncte de vedere a crescut literatura socialistă Literatura socialistă este literatura eu adevărat a oamenilor muncii ; ea atrage în rîndurile sale pe toţi acei scriitori care sînt însiifleţiţi de marele tel al socialismului şi care doresc să slujeasca pe oamenii muncii ; în acelaşi timp, ea este neîncetat supusa atacurilor calomniilor şi luării în rîs de către aristocratia literatilor burghezi De mai bine de 20 de ani, mişcarea literară proletară din tara noastră a rezistat sălbaticelor persecutii la care a fost supusă de cercurile conducătoare reac- ţionare şi a dus o luptă aprigă împotriva exponentilor Kterari de tôt felul ai claselor exploatatoare Am nimicit literatura feudalo-compradoresca şi literatura fascistă ; am respins şi am dat peste cap falsele acuzaţii aduse de Societatea „Luna Prospéra", de Grupul al treilea x şi de celelalte clici literare burgheze De atunci, aşa cum spunea Lu Hsun, mişcarea literară a proletariatului a devenit singura mişcare literară din China Nici una din clicile sau coteriile literare reactionare nu i s-au putut împotrivi Burghezia nu va renunfa niciodată la atacurile sale împotriva literaturii si artei socialiste în cursul de curînd pornitei campanii anticomuniste din străinătate şi din China, literatura şi arta socialistă au fost tinta unor noi atacuri Revizio- * Fragment prescurtat al capilolului Linia revizionhiă in literaiuni şi artă, din expunerea1 „O mare dezbatere pe frontul literar', făcută în faţa ?criitorilor comunişti ai Uniunii Scriitorilor din China, în septembrie 1957 Apărută în „Literatura chineză" nr 3 mai'yiunie 1958 i Societatea „Luna Prospéra" era un grup literar al burgheziei reactionare din China, care a fiin- tat prin anii 1930 Grupul al treilea avea un cerc literar anticomunist duşman al poporului El era alcătuit din reneg 'iti ai scriitorilor de stînga şi, mai tîrziu a colaborat eu reacţionarii go- mmdanişti www cimec ro15 niştii s-au ridicat să încrueişeze spada eu noi Cei mai multi dintre ei nu au atacat fătiş literatura şi arta socialistă, ci au recurs la metode oarecum abile Ei au izolat şi au exagérât unele greşeli din literatuTa şi arta noastră, pentru a ponegri arta si literatura socialistă Extremiştii de dreapta şi revizioniştii chinezi i-au maimu- tărit pe autorii burghezi reactionari din străinătate, calomniind literatura socialistă din Uniunea Sovietică şi din tara noastră La conferinţa redactorilor de publicatii literare care a avut loc în 1956 Fen Sueh-fen a afirmat eă spiritul literaturii sovietice în drumul ei spre socialism nu se ridică la umanismul vechii literaturi ruse Liu Şao-tan2, făcîndu -se ecoul ideilor lui, a déclarât într-o euvîntare la Conferinţa de propagandă ţinuta la Pékin îri 1957 că literatura sovietică din ultimii 20 de ani a scăzut sub nivelul precedentilor 20 de ani şi că literatura chineză şi-a pierdut de asemenea calitatea în cei 15 ani de la Consfatuirea din Yenan eu pri- vire la artă şi literatura Vu Tsu-kuan pretinde că activitatea culturală s-a înrău- iătit de la eliberare mai mult ca oricînd înainte de această perioadă Principalele argumente aie extremiştilor de dreapta şi revizioniştilor burghezi, aduse împotriva literaturii şi artei socialiste, sînt menite să infirme sau să sub- estimeze realizările lor să déclare că nu sînt veridice că nu exista libertate pentru activitatea creatoare" Este eu totul évident, însă că aceste atacuri se dau nu numai împotriva artei şi literaturii, ci împotriva întregului sistem socialist Cum ar trebui să apreciem realizările literaturii socialiste ? Literatura socfialistă reprezintă un non fel de a scrie fără seamăn în istorie Nici o literatura dinainte din nici o altă epocă nu se poate masura eu ea Foarte puţine opère literare din trecut şi-au propus drept temă principală, munca si hipta muncitorilor şi iăranilor Adevăratilor truditori care au créât sănătatea materială ci spirituală a societăţii, nu li s-a acordat pozitia pe care o meritau în literatura din trecut In schimb, cei mai multi dintre scriitori s-au ocupat de moşieri, de nobili de negustori de burghezie şi de purtâtorii ei de cuvînt pe tărîm politic şi pe tărîmul ideilor Aceasta n-a fost un lucru drept Literatura socialistă a adus o sehim- bare fundainentală în această stare de lucruri lipsită de ratiune Principalul tel al literaturii socialiste este de a-i sluji pe oamenii muncii Cu un entuziasm neţărmu- rit, ea afirmă şi slăveşte lupta eroică a clasei munc'toare Ea oglindeşte noile relatii dintre oameni într-o societate socialistă noua morala şi noile moravuri pe omul nou care treptat, se scutură de influenta vechii soo'etăti, noile caractère şi lupta pe care ele o dau împotriva institutiilor şi ideilor perimate Nici o altă literatura dinainte nu >a adus o atît de puternica afirmare a vietii şi realitatii ca literatura socialistă nu a aratat o încredere atît de ferma în om si în viitorul lui o astfel de încredere în capacitatea creatoare netărmurită a poporului Nici o altă literatura dinainte nu a cunoscut o atît de totală libertate de gîndire şi simtire şi nu a dovedit un astfel de optimism, un astfel de eroism şi aspiratii atît de înalte Ca metodă pozitivă de educatie morală, literatura noastră este sprijinită şi iubită de cercurile celé mai largi Circulatia unei cărti bune se ridică la mai multe sute de mii, iar la un film bun asistă astăzi zeci de milioane de oameni Nimic din trecut nu se poate măsura cu aceste lucruri Acum, cînd poporul a devenit stăpînul culturii sale, el poartă un interes viu acestei culturi şi o considéra drept parte importante şi integrantă a marelui său program de constructie Scriitorii nu mai stau nici deasupra şi nici laoparte de popor, ci în sînul lui, pentru că ei considéra ca o sarcină sfîntă să stea în strînse legături eu masele şi sa scTie cum pot mai bine despre ele Poate, oare, cineva să nege că o asemenea literatura este mai avansată şi mai nobilă decît ori- care alta dinainte ? Marile realizări aie literaturii socialiste nu pot fi împrăştiate date laoparte de nimeni Unii scriitori burghezi din Occident şi unii revizionişti din democratiile nopulare au profitât de criticile aduse împotriva lui Stalin la cei de al XX-lea Congres al Partidului Comunist al Uniunii Sovietice, spre a spune dupa aceea ca literatura sovietică „a ajuns la un impas" După părerea lor realismul socialist a doved t că literatura sovietică a „mers în jos" şi că realismul socialist a fost un slogan „născocit" de o minoritate, cînd în realitate nici nu a existât un asemenea fel de a scrie Unii dintre ei nu numai că s-au împotrivit liniei socialiste în literatura, dar, influentati de modernism şi de alte curente décadente de gîndire la modă azi, au negat cu totul realismul, calificîndu-1 drept „depăşit" Dar afirmaţiile lor nu pot ciunti cu nimic gloria literaturii sovietice ; ele demască, în schimb, doar păre- rile şi prefudecătile lor burgheze reactionare Literatura şi arta sovietică îi învată si îi însufletesc pe cititorii din întreaga lume, prin conceptia lor avansată despre 2 Scriitor de dreapta 16 www cimec rolume şi prin spiritul lor revolutionar ; literatura şi arta sovietică au însufletit nenu- anărate mii de oameni sa se îndrepte spre revolutie şi au învătat nenumărate mii de oameni cura să construiască o viată noua Dezvoltarea literaturii multinationale din Uniunea Sovietică este un ait fenomen, de asemenea nemaipomenit pînă acum Minoritătile nationale, care pînă acum nu aveau o limbă a lor scrisă, îşi au acum literatura lor proprie si scriitorii lor Care altă literatură a putut aduce o atît de mare contributie omenirii ? Care altă literatura a putut avea un fundament de mase atît de larg ? Cine poate tăgădui valoarea ei ? Nu încape tăgadă că literatura sovietică este marele pionier al literaturii pro- letare mondiale şi că realismul socialist marchează un nou capitol în dezvoltarea culturiii omenirii Sub conducerea partidului, şi literatura noastră a respectât întotdeauna -realis­ mul socialist ca pe cel mai sănătos pmncipiu de a série şi a luat ca model operele sovietice Desigur, învătînd de la Uniunea Sovietică, noi nu trebuie s-o imităm într-un mod dogmatic şi mecanic : ci, să ne apropriem experienţa ei, în funcţie de situatia noastră actuală, să dăm dovadă de o judecată independentă şi de o analiză amănuntită Intrucît literatura socialistă nu poate creşte şi înflori decît pe propriul ei pămint, ea trebuie să ducă mai départe, eu spirit critic tradiţia naţională •şi să dezvolte un stil national In acest sens s-au îndreptat totdeauna strădaniile noastre Datorită faptului că literatura noastră este legată de clasa cea mai îna- intată, de ideile şi sistemul social cel mai înaintat, dezvoltarea sa într-o scurtă perioadă a fost nemaiîntîlnit de mare Extremiştii de dreapta pretind ca azi nu se scrie mult, că avem putine piese şi că stăm mai prost ca înainte, pe toate tărîmurile TC adevărat că, în ce priveşte cultura destinată moşierilor, aristocratilor şi domnilor Tjurgliezi, nu numai ca ea a descrescut, dar e pe cale să dispara eu totul Cultura necesară oamenilor muncii însă, départe de a descreşte, este mai mare ca oricînd înainte Faptul acesta este limpede pentru oricine, eu exceptia extremiştilor de 'dreapta, care închid ochii eu bună ştiintă în fata faptelor Noua noastră literatura şi artă pătrund treptat în fabrici, la sate, în rîndurile armatei Numărul scriitorilor proveniti din clasa muncitoare sau din familiile de tărani, ori al acelora care se află în procesul de productie, este în continua creştere Seriitori talentati au apărut, de asemenea în rîndurile minoritătilor nationale Tôt mai multe opère literare sînt create de muncitori şi tărani în timpul lor liber Avem sute de mii de echipe teatrale săteşti şi zeci de mii de piese scrise de tărani Extremiştii de dreapta, bine- inteles, dispretuiesc operele scrise de mase, dar din această activitate culturală de azi a poporului putem vedea viitorul literaturii şi artei chineze Noi am subliniat întotdeauna necesitatea de a populariza literatura şi arta, şi am înctirajat dezvol­ tarea pe scară largă a productiei literare, scrisă de muncitori şi tărani în timpul lor liber Această linie de mase în literatura şi artă este o chezăşie că, pe acest tărîm, se va marca o activitate tôt mai intensă şi se va atinge un nivel tôt mai înait în această privintă nu am fost niciodată multumiti de rezultate pentru că ele sînt înca mult sub aspiratiile şi nevoile poporului E neîndoios că nu avem înca decît prea putine opère valoroase şi că putini dintre scriitorii noştri au fost în stare sa egaleze, ca sa nu vorbim să depăşească, pe marii noştri înaintaşi Multora dintre scriitorii noştri le lipseşte, înca, capacitatea de a oglindi spiritul caracteristic al acestei societăti şi al acestei epoci, într-o forma artistică superioară Dar nu e nimic ciudat în aceasta E nevoie de o bună bucată de vreme pînă ce literatura unei epoci •noi săf ajungă la maturilate Literatura socialistă este înca relativ tînără Au trecut abia 50 de ani în istoria literaturii sovietice de cînd Gorki a publicat, în 1907, Marna Iar în ce priveşte noua mişcaTe literară din China, au trecut mai out'n de 40 de ani de la Mitcarea din 4 mai ; la drept vorbind, abia de la Consfătuirea din Yenan, în legătură eu arta şi literatura — care a avut loc acum mai bine de 15 ani — s-a adoptât în mod limpede şi conştient linia de a sluji pe muncitori şi tărani, socialismul Fată de celé doua milenii de literatura feudală în China şi fată de cei 400 sau 500 de ani de literatura burgheză în Europa, aceasta este o perioadă foarte scurtă Cum putem oare folosi aceeaşi unitate de măsură spre a cîntări realizările înfăptuite în secole, si pe acelea aie cîtorva décade ? Dar atunci cînd scriitori noştri vor dobîndi o întelegere deplină a epocii în care trăim, şi se vor intégra în mod real în masa oamenilor muncii atunci cînd ei vor stapîni pe deplin minunata noastră moştenire literară şi cînd literatura va avea o bază noua, ferma, de masă, literatura socialistă se va dezvolta eu repeziciune şi va întrece literatura tuturor celorlalte epoci, nu numai în ce priveşte continutul, dar şi din punct de vedere al foTmei artistice Am avut întotdeauna încredere în acest lucru si, zi de zi, noi creăm conditiile necesare atingerii acestui scop 2 — Teatrul nr S www cimec ro 17 Cum trebuie oare sa abordam problema veridicului în artă si literatură ? Fără îndoială, ele trebuie să fie veridice altminteri n-au nici o valoare şi poporuï n-are nevoie de ele Problema este : ce este veridicul ? De pe ce pozitie trebuie scriitorul şi artistul să înfătişeze adevărul şi care trebuie să fie obiectivul lor ? In primul rînd trebuie spus că literatura şi arta socialistă sînt celé mai veridice din lume, deoarece clasa muncitoare este cea mai înaintată clasă şi nu s-a temut niciodată să dezvăluie adevărul despre viată Numai clasele exploata- toare, care vor să lege la ochi poporul, au nevoie sa aştearnă un văl peste adevăr Numai literatura şi arta socialistă dau expresia adevărată realizărilor epice aie maselor, care — prin muncă şi prin luptă — schimbă fata lumii şi pe ele însele în acest procès ; numai ele dau o imagine complexă a fenomenului luptei de clasă, care împinge înainte societatea, şi a luptei dintre nou şi vechi Aceasta literatura şi această artă au mişcat inimile a zeci de milioane de oameni ai acestei noi ère Care altă literatura din lume poate fi mai veridică decît aceasta ? Dupa cum se ştie literatura şi arta reflectă viata, iar în actuala viată sînţ contradictii de mai multe feluri Marxismul ne învată că principalele contradictii sînt acelea dintre om şi natură, şi dintre om şi om Aceste doua contradictii îşi găsesc expresia în procesul de productie şi în lupta de clasă ; după ce clasele sînt abolite, ele se exprima în lupta dintre nou şi vechi Tovarăşul Mao Ţze-dun a subliniat că, atunci cînd ne ocupăm de contradictiile din societatea omenească, trebuie să fini eu multă luare-aminte şi sa facem o deosebire între aceste doua tipuri diferite : contradictiile dintre popor şi duşmanii lui, şi contradictiile din sînnl poporului Literatura şi arta noastră ne-au dat minimale imagini aie luptei eroice a poporului împotriva opresorilor şi exploatatorilor Dar o sarcină fără précèdent pentru scriitorii şi artiştii noştri de astăzi, cuprinzînd o întreagă série de noi problème, este aceea de a oglindi modul cum poporul nostru, dupa ce a devenit stăpîn pe soarta sa, găseşte solutia potrivită pentru contradictiile din sînul lui înlătură influentele adîne înrădăcinate aie vechii societăti, statorniceşte relatia justă dintre individ şi eolectivitate, face ca ceea ce este înaintat să biruie ceea ce este înapoiat şi duce înainte, eu el, pe cei răma şi în urmă Rezolvarea acestor pro­ blème necesită ajutorul literaturii şi artei socialiste Şi toemai acestea sînt punctele în privinta cărora extremiştii de dreapta şi revizioniştii încrucişează spada eu noi Atunci cînd dogmaticii refuză să vadă că exista contradictii în sînul poporului, ei cad în mod inevitabil în teoria lipsei de conflict" în literatura şi artă, ceea ce desigur este un fapt rău Dar extremiiştii de drepta şi revizioniştii ascund sau acoperă eu bună ştiinfă contradictiile dintre popor şi duşmanii săi, exagerînd în acelaşi timp pe acelea din sînul poporului Ei considéra contradictiile dintre conducător şi conduşi, exact aşa cum considéra pe acelea dintre poporul oprimat şi cercurile conducătoare reacjionare din vechea societate, prezentînd tendentios^ punctele de disputa din sînul poporului drept nişte contradictii antagoniste Aceasta este o greşeală eu mult mai gravă şi eu mult mai primejdioasă Reactio- narii sustin că principalul obiectiv al literaturii şi aTtei este să demaşte lipsurile societătii noastre şi părţile rele din viată Pentru ei numai operele care demască partea întunecată a vietii" sînt „veridice", în timp ce, acelea care „preamăresc partea luminoasă " nu fac decît sa „îufrumuseteze realitatea" şi de aceea, sînt false" Ceea ce ei considéra a fi veridic este tôt ceea ce este negativ, înapoiat, static şi muribund Ei nu pot sau nu vor să vadă curentul larg al realitătii socialiste, care gîlgîie de viata, e puternic, viguros şi în continua înaintare ; ei nu pot sau nu vor să privescă realitatea socială de pe pozitii revolutionare şi dialectice, şi refuză să vadă în romantismul revolutionar un aspect indispensabil al realismului socialist Ei vor ca scriitorii sa se folosească de o metodă naturalistă şi să cotro- băiască prin toate colturile spre a descoperi lipsuri şi abuzuri, pentru ca apoi sa le umfle şi să se ocupe de ele, una cîte una, spre a demobiliza poporul şi a dft satisfactie duşmanilor, spre a-i demobiliza' pe cititori şi a-i face să-şi piardă încrederea în revolutie şi în sistemul socialist Iată ce înteleg ei prin „a série veridic" Acesta este scopul real al „interventiei curajoase în viată" pe care o sustin ei ( ) Consfătuirea de la Yenan eu privire la artă şi literatura a criticat eu asprime aceste puncte de vedere reactionare Şi totuşi, în anul din urma sau în anii din urmă, stimulât de agitatia revizionistă din arena internatională, acest mod de a scrie despre părtile rele din viată şi-a făcut reaparitia ( ) Exista oare lipsuri şi parti întunecate în societatea noastră ? Desigur ca exista Lipsurile şi părţile întunecate nu numai că exista acum, dar vor exista întotdeauna pentru că altminteri istoria n-ar cunoaşte progrès Istoria progreseaza întotdeauna prin contradictii şi lupte, prin depăşirea lipsurilor şi a părtilor întunecate Cîncî 18 www cimec rovechile lipsuri sînt depăşite, apar altele noi In prezent, în tara noastră, sistemul exploatarii a fost în cea mai mare măsură înlăturat, dar influenta ideilor vechi şi a obiceiurilor vechi stăruie coi încăpătînare Niivelul économie şi cultural al poporului nu a fost încă îndeajuns ridioat Poporul trebuie încă să sufere şi să faeă feţă unor greutăti de necrezut şi de tôt felul, spre a-şi putea construi o viata noua Birocratisml, izolarea de mase şi actionarea împotriva intereselor ei, de către unele cadre, se mai manifesta din cînd în cînd De bună seamă, nu trebuie să acoperim aceste aspecte négative şi trăsături întunecate aie vietii, dar trebuie sa ne dăm seama că în societatea noastră elementele noi, pozitive si progresiste, de viată sînt prédominante si décisive Acum, cînd cei 600 de milioane de chinezi sînt organizati şi au o conştiintă socialistă şi un înalt simt al disciplinei, ei constituie o fortă îndeajuns de puternică pentru a urni muntii din loc, pentru a zăgăzui marea şi a schimba fata universului Scriitorul sau artistul care-şi iubeşte într-a- devăr tara şi poporul nu poate decît să fie inspirât şi însufletit de aceasta Numai acei scriitori şi artişti care mai sînt încă legati afectiv de clasele décadente refuză să recunoască această mare schimbare petrecută în via ta noastra, precum şi vitali- tatea noului în fata noilor realităti în plină creştere, ei nu sînt dispuşi să recu- noască altceva decît aspecte întunecate şi lipsuri Cei ce au tenebrele în propriul lor suflet, văd total într-o lumina întunecată : pentru ei întunericul este singura realitate Aeeştia se tem de lumină, iar strălucirea orbitoare a socialismului îî stinghereste nespus de mult Aceasta este reactia linstinctului lor de clasă Ei pri- vesc întotdeauna înapoi şi suspină dupa trecut Privind viata poporului şi starea spirituală din epoca moşierilor şi burgheziei drept o realitate de neschimbat, ei nu pot sau nu vor să vadu schimbarea fundamentală ce s-a produs în caracterul şi relatiile dintre camenii vremii celei noi Literatura trebuie sa coboare adîne în sufletul oamenilor şi nu sa simplifiée excesiv aspectul lor spiritual Cu atît mai mult acum cînd vremurile s-au sebimbat, şi odată eu ele caracterul omulni şi aï relatiilcr dintre oameni cum ar putea oare literatura să meargă mai départe oglindincl viata în acelaşi fel vechi de odinioară ? Vedem aparînd în mijlocuî nostru unul după altul, oameni cu conceptii colectiviste şi cu un înalt simt de disciplina în viată : aceştia sînt eroii vremurilor noi Dar extremiştii de dreapta şi revizionistii refuză să creadă că în această nouă eră este cu putintă să nu ai în străfundul sufletului idei individualiste, că exista eroi care nu ezită în fata unei încercari sau nu şovăie în taină Pur şi simplu, ei nu cred aceasta „Pe omul care nu se gîndeşte la sine îl nimicesc zeii'; „Noaptea, toate pisicile sînt negre"r aceste z:cale întruchipează filozofia lor Ei privesc literatura ce oglindeşte reali- tatea noii vieti şi noile caractère, ca pe o literatura nerealistă şi „idealizată" Deşi exista în mod cît se poate de évident, pretutindeni în jur, multe fenomene noi ei tôt nu izbutesc sa le vadă, pentru că sînt în căutarea a ceea ce este vechi Si binemteles, tôt ceea ce este abia înfiripat sau crud nu scapă desigur, sa fie retinut de ei Noi criticăm operele formaliste şi schématice mai aies pentru ca acestea nu oferă o imagine viguroasă şi patrnnzătoare a realitătii eroice a epocii noastre Ele dan o imagine mai mult decît simpliste! a vietii Extremiştii de dreapta şi revizionistii se situează însă pe o pozitie contrară Ei nu sînt multumiti pentru că astfel de opère literare offlindesc mai mult sau mai putin viata cea noua a muncitorilor şi tăranilor, o viată care lor nu le face plăcere E" se plîng ca viata este formalistă şi schematică*' şi că masele sînt „dogmatice" Este limpede, deci că ei nu se împotrivesc tendintei spre formalism şi schematism ci însăşi vietii noi — sistemului socialist însuşi Liu Şao-tan atacă realismul socialist si piretinde că un scriitor trebuie să observe şi să redea realitatea nu de pe o pozitie „dina- mică", ci de pe una statică" Faptul acesta arată nici mai mult, nici mai putin, conceDtia sa reactionară bnrgheză, care se terne de schimbările socialiste Noi nu sîntem de acord eu extremiştii de dreapta şi cu revizionistii nu numai în ce priveste exagerările eu bună ştiintă şi neavenite aie lipsurilor şi părtilor întunecate aie vietii noastre, ci de asemenea şi în privinta faptului ca, vorbind de pe o pozitie individualist-burgheză, ei înfătişează adesea ceea ce este pozitiv şi activ în viata ca pe ceva rau, şi ceea ce este negativ şi pasiv, ca pe ceva bun Pentru ei, colectivizarea agriculturii este rea şi trebuie sa i te împotrivesti, în timp ce tendinta spontană spre capitalism a tăranilor mijlocaşi înstăriti este bună şi mérita sa fie privită cu simpatie ; prefacerea ideologică este rea, în timp ce aderarea încăpătînată la ideile burgheze este bună ; faptul de a subordona interesele indivi- duale eelora aie colectivitătii este în sfîrşit, o ultimă catégorie a dramaturgiei eu caraeter patriotic este aceea a pieselor închinate ostaşilor armatei populare, apărătorii patriei noastre Pe acest pămînt împărăteşte în voie, neconcurat, Nicolae Tăutu Lui i se datoresc sin- gurele două piese reprezentate şi publicate: Furtuni de primăuară şi Zbor de noapte Furtuni de primăvară, prima în ordine cronologică, este şi cea mai bună Patrio- tismul dîrz al fruntaşului Tudor I Tudor, abnegaţia şi devotamentul său, dra- gostea sa înşelată amarnic, inteligenţa şi intransigenţa eu care răspunde duşma- nului în mîna căruia se află, moartea sa vitejească, toate îl transforma într-un erou care trăieşte realmente pe scenă şi rămîne întipărit în conştiinţa spectatorului în Zbor de noapte însă, încercînd o alternative mai interiorizată, eu implicaţii psihologice, dramaturgul aterizează niţel forţat, ca sa folosim limbajul aviatorilor, eroii săi Cu Vict'or Mares, personajul principal, nu se întîmplă de fapt nimic în- semnat şi decisiv încercarea spionului Pompiliu de a-1 atrage de partea lui cşuează de la început Iar înfumurarea temporară a lui Mares, la modul cum e iratata, nu mérita să stea în centrul unei piese De fapt, în ciuda încercării de a realiza şi un conflict interior, toate problemele şi dificultăţile se rezolvă în afara personajului principal Spionul este demascat' fără el şi nici măcar în prezenţa lui Ruptura de soţie este rezolvată de asemenea fără el, de către locţiitorul politic al unităţii şi de către însăşi soţia Chiar şi îngîmfarea lui e învinsă tôt în afară, de către aceiaşi Aşa fel încît omul care, cum se afirma, este un încrezut, se dove- ■deşte în fond un abulic, un derutat, un individ slab de înger şi nimic mai mult Substanţă prea diluată pentru o piesă Cît despre spion, acesta e complet neserios Un spion care-şi dezvăluie în faţa unei întregi familii (familia Boboc) planurile de a fugi peste graniţă, nu e mai mult decît un sinucigaş Singurele personaje reali- zate ni se par Wanda şi Maria, care trăiesc într-adevăr o draina Maria, aceea a pierderii şi regăsirii unei iubiri ; Wanda, a pierderii unei iubiri şi a propriei regăsiri »» Am trecut în revista mai tôt ce s-a scris la noi în domeniul dramaturgiei cu temă patriotică şi, inevitabil, am constatât că s-a scris foarte puţin, necrezut de puţin Şi nu numai atît Aproape toate piesele citate au un grad mai mie sau mai mare de ocazionalitate Sînt scrise fie la 25 de ani de la greva din februarie 1955, fie la 10 ani de la eliberare, fie cu prilejul zilei aviaţiei etc Bineînţeles, nu faptul în sine e inacceptabil, cît o anumită grabă care se face evidentă în cele mai multe dintre piesele luate în discutie E şi normal Cînd te grăbeşti să nu pierzi o aniversare, sa \i se joace mai repede (eventual înainte de ziua fes- tivă) piesa, nu poti sa nu expediezi substanta artistică, gît'uind-o nemilos în cine $tie ce çabloane uscate Piesa mare pe care o aşteptăm (referirea e plurală) n-o vedem animai ca pe o lucraxe de circumstanta cu ocazia vreunei sărbători, ci ca pe o sin- ieză dramatică a epocii noastre O sinteză artistrea (presupunînd deci selectie şi par- www cimec ro29 ticularizare) în care să-1 reeunoaştem, în sfîrşit, pe o m u 1 c o n t e m po r a n E absurd să pretindem ca marea piesă aşteptată să fie şi „piesa perfectă" Spre perfec- ţiune se tinde (cel puţin în artă) Dar această tendi iită trebuie încurajată şi cultivată în artist, trebuie aplaudată, acolo unde transpare, şi invocată, mereu invocată, acolo unde lipseşte Şi avem, indiscutabil cel putin trei corudiţii principale pentru a realiza draina patriotică : 1 Experienţa aeumulată, eu reuşitele şi eşecurile dobîndite, eu încercările îndrăzneţe şi eu neajunsurile inerente O dramaturgie puternică nu se edifică pe un teren gol şi nici capodopera nu Jîşneşte din néant Ceea ce s-a créât pînă acum este nu mimai folositor, dar chiar vital pentru ceea ce urmează să se creeze Valorile noi se ivesc în aceeaşi măsură din negarea şi din preluarea vechi- lor valori (E o lege a dialecticii, proprie nu mimai artei, ci întregului univers) 2 Exemplul unei dramaturgii fără égal, care a eonsfintit pe scenă cea mai mare revoluţie socială : dramaturgia sovieiică (Tragedia optimiste, Trenul blin­ dât Liubcu larovaia si altele) Aici exemplul este multiplu Dramaturgia sovietică oferă un model de promp- titudine istorică, de durabilitate istorică, de inalterabilă forţă emotională Fără aceste caracteristici funciare nu ne-ar mai entuziasma ast'ăzi Tragedia optimistă 3 Condiţiile noi, revoluţionare, din tara noastră, care constituie un izvor ine- puizabil de dramatism De existenta unor dramaturgi talentati şi a unor actori asemenea, care să-i joace, nu se mai îndoieşte nimeni Mareawww cimec ro piesă patriotică trebuie să fie scrisă ! VALORI REALIST-SOCIALISTE IN DRAMÂ DUMITRU MICU Icatrul lui Aurel Daranga Intrisă, eroi, semnificaţii Am parcurs din nou opéra dramatică a lui Aurel Baranga, eu intenţia de a-i deseifra unele note caracteristee générale, constante Asemenea note exista, şi oricit de départe s-ar afla dramaturgul de azi — unul din cei mai de seamă pe care îi avem — de debiitantul de acum peste zece ani1, ceva comun între Baranga din Bal la, Făgădău şi cel din Reţeta fericirii se poate descoperi Urmărind un obiectiv cît se poate de concret: sprijinirea luptei partidului pentru Victoria B P D în alegerile din 1946, comedia Bal la Făgădău (neinclusă în volumul Teatru) e o piesă ocazională, uşoară, fără pretenţii literare, o piesă ce recurge, în scopul ridiculizării partidelor reacţionare, la procedee facile, ca îngroşarea peste orice limita a grotesculiii situaţiilor, caricarea extremă a personajelor Nu se poate totuşi contesta acestei farse o anumită vervă şi vioiciune a dialogului, o abilitate în dezvoltarea intrigii, un anumit pitoresc, calităţi ce — la eu totul ait nivel de realizare — vor intra în definiţia specificului permanent al creaţiei lui Aurel Baranga E de asemenea neîndoios că piesa Bal la Făgădău şi-a atins într-o apreciabilă măsură scopul pentru care a fost scrisă — acela de a demasca anumite practici freevente în mediile burgheze politicianiste de pe vremuri Deferiţi justiţiei ca dositori de mâr- furi, Nae Matache-Gît, vicepreşedintele unei organizaţii de circumscripţie a P N Ţ - Maniu, şi Gogu Flaimiic, preşedintele unei organiza(ii brătieniste, amîndoi candidaţi în alegeri, îşi dau demisia din funcţiile respective, spre a nu-şi compromite, dragn doamne, partidele, trecînd însă numaidecît, automat, unul în postul celuilalt Nea Nicolae Sfetcu, preşedintele „circei'4 maniste, prins şi el eu tîlhării, semnează în presa reacţionară o déclaraţie, dictată de gazetarul Nelu Patulea, în care afirmă, eu o stringenţă logică demnă de raţionamentele doctrinarilor de tristă memorie ai partide­ lor „istorice", că nici el, nici Matache-Gît şi Flaimiic nu s-au făcut vinovaţi de vreo infracţiune, povestea eu mărfurile ascunse fiind „cea mai odioasă şi mai profundă înscenare", întrucît, „întîi nu s-a găsit nici un fel de marfă Al doilea marfa găsită nici nu era a lor Şi al treilea marfa era adunată pentru a fi împărţită ne- voiaşilor" Cu o tehnică incomparabil superioară, dramaturgul avea să abordeze, cîţiva ani dupa Bal la Făgădău, pentru a doua oară, o temă electorală în comedia într-un act i Aurel Baranga s-a făcut cunoscut ca publicist şi poet încă înainte de ultimul război Teatru, nu ştiu să fi scris însă înainte de elibeiare www cimec ro31 Buleoardul împăcării, în care, printr-o paradoxală invertire a intereselor, ministrul venit într-un oraş de provincie sa asigure reuşita candidaţilor guvernamentali în ale- gerile comunale, ajunge să sprijine candidatura şefului local al opoziţiei, care nu voieşte însă în ruptul eapului sa devina , alesul naţiunii" In celé din urmă, cei doi politicieni doritori să renunţe la mandatul pe care aparent îl solicita eu vehemenţă, purced la înfiinţarea unui nou partid politic, „independent", de pe urma acţiunilor ^ăruia să profite amîndoi mai gras decît dacă ar deveni deputaţi guvernamentali Comediile Bal la Făgădău şi Bulevardul împăcăhi dénota inventivitatea auto- rului, virtutea lui de a construi situaţii dramatice Virtute pe care creaţiile majore aie lui Aurel Baranga o vor confirma Crearea iinor piese antrenante, eu o acţiune •dinamică, captivantă a unor piese bine construite, eu al te cuvinte, constituie o preo- cupare statornică mărtur?sită public, a dramaturgului Intr-un interviu récent, drama- iurgul protestează împotriva tendintei unor cronicari literari de a desconsidera con- strucţia dramatică a pieselor de teatru „Mi-a fost dat — mărturiseşte A Baranga — de nenumărate ori să citesc : piesa X a dramaturgului Y e admirabilă, plină de poezie, adîncă (vorba lui jupîn Dumitrache, „e scris adîne"), dar nu e deloc construite' Aceasta — considéra scriitorul — e ca şi cum ai zice despre o clădire : „casa e admi- rabilă, minunată, inspirată şi originală Are un singur defect: se dărîmă peste loca- tari" („Gazeta literara", nr 16 din 17 IV 1958) In practica propriei creaţii, Aurel Baranga caută să construiasca numai piese închegate, susţinute printr-o acliuue 5trînsă, atrăgătoare Oricîte obiecţii de altă natură ar suscita o piesă sau alta, toate scrierile dramaturgului, fără excepţie se caracterizează prin noutatea îndrăzneaţă a iematicii, ascuţimea şi, adesea, modul inédit, original de dezvaluire a conflictului, şi mai eu seamă prin interesanta, imprevizibila dezvoltare a subiectului Bineînţeles, asemenea însuşiri, considerate în sine, nu înseamnă nimic ; ele îşi găsesc raţiunea cultiva Ea joacă aşadar în viata eroului rolul femeii fatale Marin Vuia e însa, în' intenţia autorului, un om eu un fond moral sănătos, şi piesa tinde să urmăreascir toemai biruinţa acestuia Dar cum ? în ultimul aet, eroul îşi dă seama de rătă- cirea lui funestă şi, pocăit, se întoarce la sotie Formai, această soluţie este, evident,- cea mai corespunzătoare din punct de vedere etic Pe noi nu ne satisface însa rezolvarea formală a unei problème întorcîndu-se la Eliza, Marin nu-1 convinge pe- spectator că numai alături de o femeie ca aceasta e posibilă adevărata dragoste^ fericirea reală, că Eliza mérita să fie preferată în tôt cuprinsul piesei, Eliza Vuia apare ca o fitnţă ştearsă, placidă, fără nimic fermecător în ea Ca soţie, ea mani­ festa o supuşenie ce merge pînă la umilinţă Căutînd să fie bărbatului său pe plac fceea ce nu reuşeşte), renunţă la orice demnitate, rabdă toate jignirile, îşi mesteca lăuntric durerea de a se vedea abandonată, sau se destăinuie, penibil, prietenelor Ce era pe cale să piardă eroul depărtîndu-se de Eliza, şi ce regăseşte el revenind la ea ? Piesa nu răspunde în gênerai, conduitei detestabile a lui Marin Vuia nu i se opune în Reţeta fericirii o forţă pozitivă Eroi ca scriitorul Alexandru, ca Aurora cărora le este proprie o mentalitate relativ mai înaintată, nu joacă nici un fel de roi în readucerea prietenului lor pe o cale sănătoasă Nici birocratismul ?i manifestările tiranice, nici abaterile de ordin moral aie lui Vuia nu primesc vreo riposta, fapt ce aruncă o umbră asupra ambianţei în care trăieşte personajul, asu- pra societăţii noastre, în definitiv Dezmeticirea lui Marin Vuia nu este rezultatul unei confruntări a conduitei sale eu principiile de viata dupa care se călăuzesc oamenii înaintati ai vremii noastre Este opéra hazardului Sotul infidel descopera că este înşelat, la rîndul său, de amantă, are eu aceasta o explicaţie violenta, dupa care dispare pentru o noapte, pentru a se întoarce a doua zi în sînul familiei, doritor să înceapă o — vagă — viata noua Complicînd inutil intriga piesei, dramaturgul introduce în Rejeta fericirii un episod secundar în care un profesor e împins la sinucidere de intrigile tică- loase aie colegilor săi Episodul ridică problème de viată eu totul altele decît celé- implicate de evolutia actiunii principale, necontribuind prin nimic la rezolvarea conflictului situât pe prim-plan, mergînd alături de acesta introducînd în piesă clémente de melodramă, a căror prezentă acuză concèsia făcută de scriitor gus- tului unui anumit public mic-burghez, alitiat de senzational Dar nu e numai aceasta Oricare ar fi fost intentiile autorului, episodul e astfel construit încît, în cuprinsul său, apare ca şi cum ar fi caracteristic vietii în societatea noastră, un fenomen ce contrazice direct natura acesteia, reprezentînd o prelungire a unor fenomene proprii himii capitaliste Nu e, desigur, exclus ca, undeva, sa se t^asa în» 38 www cimec rojurul unui om perfect onest o reţea de calomnii, încercîndu-se pe această cale dis- trugerea lui Dar asemenea manifestări nu se produc, în via ta noastră, fără o riposta zdrobitoare Nu astfel se petrece în Rejeta fericihi, unde năpăstuitul pro- fesor Andrei nu găseşte nicăieri înţelegere, nerămînîndu-i altceva de făcut decît să-şi pună capăt zilelor De ce aceasta ? Rezultatul acestei goane după efecte de senzaţie duce, în pofida tuturor convingerilor şi năzuinţelor scriitorului, la defăi- marea realităţii din zilele noastre Piesa de actualitate cea mai împlinită, din toate punctele de vedere, pe care a publicat-o pînă acum Aurel Baranga este, desigur, Mielul turbat, ce comunică un mesaj cetăţenesc de mare însemnătate prin revelarea destinelor unor personaje vii, angrenate într-o acţiune dibaci condusă Comedia desfaşoară în faţa spectato- rilor o suită de episoade firesc înlănţuite între ele, care stîrnind hazul, înfăţişează urmările grave pe care le poate avea atitudinea formală, birocratică, nepăsătoare faţă de problemele de muncă şi în gênerai de viaţă, într-o unitate socialistă în cabinetul tehnic al unei uzine s-au cuibărit cîţiva birocraţi Aceştia, în loc să sprijine iniţiativele muncitorilor în vederea îndeplinirii planului de stat înainte de termen, se apucă sa planifiée inovaţiile Birocratul prin excelenţă — tipul birocratului — este Toma Dumitrescu, şeful cabinetului tehnic, pentru care ordi­ nea în hîrtii constituie cea mai pasionantă preocupare Ce nu face el pentru asi- gurarea acestei ordini ? Alcătuieşte liste în care trece propunerile de inovaţii în ordinea intrării, apoi în ordine alfabetică, dupa numele inovatorilor ; întocmeşte copii dupa dosarele ce urmează a fi aruncate în foc ; examinează dosarele nere- zolvate şi scrie pe ele rezoluţii în care îşi trasează sieşi sarcina de a cerceta „cauzele amînării acestui dosar" şi de a referi asupra lor, neuitînd să semneze sub rezoluţii Dosarele, atent clasate, sînt {imite să mucegăiască, eu toate formelc în régula : „Prezentă propunerea, prezentă schiţa, lipsă referatul Se amînă" „Se amînă" e formula ce rezumă întregul „Weltanschauung" al personajului Interesant sînt prezentaţi şi ceilalţi membri ai cabinetului tehnic, în spécial Bontaş, care căl- Scenă din ,,Mielul turbat" De la stînga la dreapta : Ion Iliescu (Boutas), Ion Talianu (Cristescu), Radu Beligan (Cavafu), AI Giugaru (Toma Dumitrescu) — Teatrul National „I L Caragiale" www cimec ro39 cător în străchiui, îşi dă aère de mare inventator, plictisind pe toată lumea cu „opera'" sa — un ventilator obişnuit, pe care-1 recomandă drept „primul perpetuum jnobile ideal" întocmit astfel încît se poate învîrti pînă la sfîrşitul veacurilor, fara ait impuis extern decît energia naturală a vîntului Amuzant este şi Tache Imi- reanu, reprezentantul sindicaiului în cabinetul tehnic, un încurcă-lume ce-şi face apariţia pe scenă, doar pentru a semna, absent, proeese-verbale asupra unor dez- bateri la care nu poate niciodată asista, ca unul ce, cît e ziua de mare, n-are timp măcar să răsufle, zorit fiind să alerge de la o şedinţă la alta în inginerul-şef Cris- tescu, dramaturgul a schitat un tip de gură-cască răpit de iluzia avansării — pe care i-o întretine abil Cavafu — fără pic de tragere de inimă pentru munca lui, slab de înger, naiv şi incult, incult pînă peste limitele verosimilului Toţi aceştia se află la cheremul lui Cavafu, canalia isteaţă ce dovedeşte o iscusinţă deosebită în a se aranja : ia trei salarii fără să efectueze practic vreo muncă utilă şi e mereu în deplasare la Bucureşti, unde o ţine numai în chefuri Isteţimea lui Cavafu sta în elocinţa lui Naivii se lasă «meţiţi de torentele de vorbe, de promisiunile şi lău- dăroşeniile personajului, fiind înelinaţi sa-i recunoască acestuia calităţi aparté Dar tocmai isteţimea — şi în aceasta constă comicul destinului său — îl va duce pe şmecher, în celé din urmă, la prăbuşire Este meritul comediei — principalul merit — acela de a înfăţişa spectatorului prinderea lui Cavafu într-o cursă pe care, inconştient, şi-o întinde singur Deşteptăciunea lichelei poate épata pe un Cristescu sau pe un Toma dar Spiridon Biserică şi, mai cu seamă, Dumitru Ionescu-Perjoiu, secretarul organizaţiei de partid, intuiesc numaidecît esenţa ab- jectă, ca şi punctul vulnerabil al ipochimenului Supralicitîndu-şi abilitatea şi socotind oamenii simpli ca pe nişte neajutoraţi (Spiridon Biserică e pentru el un „pricăjit", un „Catedrala, Biserică, ăsta cum îi zice "), Cavafu nu bănuieşte că toate actele lui sînt urmarite şi evaluate de cineva la valoarea reală, şi în consecinţă se învăluie într-un păienjeniş de mistificaţii, socotind că îşi creează în acest chip în faţa acoliţilor o aureolă de ins superior Mai isteţ însă decît el, Perjoiu îl lasă să-şi urzească în voie pînza minciunilor, pentru ca la momentul potrivit, să-1 înfaşoare în ea făcîndu-1 inofensiv Comicul, în Mielul turbot, este obţinut prin mijloace réaliste Intriga, cu toate sinuozităţile ei, îşi are deplina motivare în structura caracterelor definite în piesă — caractère aie unor oameni ce trăiesc într-o societate anumită Fiecare per- sonaj se comporta cum îi este firea, si din conduita tuturor — dictată de condiţiile concrète de timp şi loc în care se dezvoltă conflictul — rezultă o intrigă în care nu intră în gênerai artificii, complicaţii gratuite, întorsături ieftin senzationale Neprevăzute, Tezervînd la tôt pasul surprize, întîmplârile comice nu se desfăşoară arbitrar; ele sînt dictate de logica intrinsecă a evoluţiei conflictului, reuşind să producă spectatorului iluzia realului Personajele négative aie comediei sînt ridicole datorită faptului că acţionează — nătîng — în serviciul unei cauze pierdute dina- inte, unei cauze detestabile, căutînd să dea impresia — şi, unii, mai reduşi, ca Toma Dumitrescu, Bontaş şi chiar Cristescu, crezînd poate ei înşişi —că se comporta corect sau, în tôt cazul, neavînd conştiinta proporţiilor incorectitudinii lor Nu e vorba, aşadar, nici pe départe ca în Bal la Făgădău, spre exemplu, de fiinţe conven- ţionale, a căror prostie sa fie exagerată peste orice măsură, menită să stîrnească îisul prin absurditatea gratuită a actelor lor comandate de o inteligenţă subnor- mală Nu, personajele din Mielul turbat sînt perfect normale, posibile în viafa reală O anumită impresie de abatere de la ordinea normală a vieţii — pe care acţiunile lor ne-o provoaca, dînd naştere unui contrast comic particular — provine nu din îngroşarea neveridică a unor defecte personale, oi din opoziţia între reali- tătea obiectivă şi iluziile personajelor Eroii din Mielul turbat nu ştiu pe ce lume trăiesc şi se angajeaza teribili într-o luptă din care ies compromişi jalnic şi ire- 40 www cimec romediabil Poate ça dramaturgul a accentuât prea mult această latură — naivi- tatea — neaprofundînd sensul acelor manifestări în care se exprima ceea ce e detestabil în caracterele personajelor Birocraţii din piesă, si chiar Cavafu, sûnt înclinaţi să ia lucrurile deajuns de uşor, să stibapreeieze primejdia câreia se expun prin matrapazlîcurile lor Stîrnindu-ne rîsul, dramaturgul nu ne oferă destule ele- mente care sa stimuleze dispreţul nostru pentru aide Cavafu et comp Piesa îşi atinge întru totul ţelul propus, acela de a înfătişa eu artă modul în care iluziile Lirocraţilor se naruie lamentabil, una dupa alta, la asaltul vieţii noi Episodul cel mai hazliu e, fără îndoială, acela în care Cavafu, eu consimtămîntui celor din gaşca lui, care-i iaoi drept bune braşoa- vele, pleacă la Bucureşti, în căutarea ine-STADTTHEATER SENFTENBERG SSSS&oi xislentului Ionescu-Perjoiu, mare savant cică şi prieten apropiat al său, de unde tmmite un şir de telegrame năstruşnice în stil involuntar caragialesc Comicul ce se degajă din acest episod (ca de altfel, din întreaga piesa) nu e un comic gratuit Minciunile lui Cavafu, în s tare să îngheţe apele, reliefează un caracter Un caracter respingător, în ultimă analiză, chiar dacă stigmaitele lui nu sînt suficient de vizi- bile Rîzînd de Cavafu, îl condamnăm implicit, manifestîndu-ne satisfacţia pen­ tru căderea lui în capcană Dramaturgul a rezolvat fericit o pro- blemă-clieie a comediei satirice : prezenţa eroului pozitiv Spiridon Biserică e un personaj comic ce, spre deosebire de ad- versarii săi, comici şi aceştia, oîştigă de- plina noastră adeziune în timp ce în cazul lui Cavafu si al birocraţilor consta- 1ăm contradicţia dintre aparenţă şi esenţa Lomm interioară, esenta psihică a lui Spiridon Programul Teatrului din Senftenberg — R D G , Biserică este superioară aparenţei Eroul la „Mielul turbat" face pe naivul, pe prostul, inducînd în eroare funcţionarii ce se pretind grozav de deştepţi, ascunzîndu-şi fată de aceştia adevăratul său chip, pentru ca, la timpul potrivit, înfăţişarea lui autentică să se dezvăluie surprinzător punîndu-i pe biro- craţi şi pe mentorul lor, Cavafu, la locul méritât Prin soluţia data conflictului, comedia Mielul turbat conţine un mesaj ce exprima o încredere nestrămutată în mersul continuu înainte al vieţii noi din ţara noastră Acest mesaj îl transmite, de altminteri eu mijloace variate, mai mult sau mai puţin adeevate scopului, tôt teatrul lui Aurel Baranga ca, în génère, întreaga iioastră literatură scrisă de pe pozitiile înaintate aie conceptiei despre lume a par- iidului clasei muncitoare Specificul comunicării acestui mesaj în opéra dramatica a scriitorului examinât se concretizează, cum am încercat sa relev, sub mai multe aspecte Aurel Baranga este, ca draniaturg — ca de altfel, şi ca poet, reporter, l)amfletar, eseist —, un autor eu viziuni personale îndrăzneţe, explorator al unor tărîmuri necercetate în Iarbu re:i a abordât, pentru întîia oara în noua noastră dramaturgie, tema atitudinii intelectualitătii fată de problemele practice aie con- struirii socalismului în Pentru fericirea poporului a înfăţişat (în colal>orare eu www cimec ro41 N Moraru) chipuri de neuitat aie comuniştilor luptători în ilegalitate, nemaicu- noscute pînă atunci pe scenele noastre Mielul turbat e prima noastră comédie satirică viabilă în sfîrşit, Rejeta fericirii are meritul de a fi abordât o temă înca netratată în drainaturgia actuală — tema raporturilor familiale în condiţiile socia- lismului —, ridicînd problème de mare interes, pe care însă le lasă nerezolvate Chiar susceptibile fiind de celé mai ascuţite obiecţii, piesele lui Aurel Baranga au calitatea de a ridica problème de viafă autentică, răscolitoare, ce solicita irezis- tibil participarea spectatorilor la dramele sau peripeţiile comice prezentate pe scenă Piesele dramaturgului sînt construite eu o remarcabilă inteligenţă artistica, avînd subiecte antrenante, în cuprinsul cărora intriga evoluează ingenios, imprevi- zibil Desfăşurarea intrigii şi întreaga construcţie a operelor lui Aurel Baranga dériva, de celé mai multe ori, în chip logic, din problematica de conţinut a pie- selor, avînd menirea de a défini caractère şi a transmite un mesaj Abaterile de la această normă produc, pe alocuri, episoade convenţionale sau de un melodra- matism vetust Inteligenţa artistică a scriitorului se vădeşte din plin şi în măies- tria conducerii dialogurilor, acestea neavînd în ele nimic strident, nimic afectat, desfăşurîndu-se firesc, autentic Urmărind opéra lui Aurel Baranga în evoluţia ei în timp, înregistrăm o îna- intare eu sinuozităţi şi ascensiuni verticale, eu bateri pe loc şi, uneori, dări înapoi în ceea ce priveşte creaţia comico-satirică, dramaturgul săvîrşeşte un adevărat sait de la Bal la Făgădău la Mielul turbat Dramele urmează însă o cale mai întor- tochiată Iarbă rea atacă pieptiş problematici arzătoare aie contemporaneităţii, în- treprinzînd o opéra de pionierat, eu toate riscurile implicate Récolta de aur se menţine în sfera problemelor actuale de prim-ordin, fără a izbuti să creeze chipuri memorabile de oameni ai prezentului Cu Rejeta fericirii, dramaturgul — în pofida intenţiei de a releva conflicte aie vieţii contemporane — nu reuşeşte obiectiv decît să reactualizeze stravechiul triunghi conjugal, sa ne întoarcă la preocupări care (în modul cum se manifesta concret în piesă) nu sînt şi nu pot fi aie dramatur- giei noastre noi în dramele cu subiect istoric constatăm iarăşi o involuţie : pato- sul eroic al luptei comuniştilor, comunicat eu putere dramatică în Pentru feri- cirea poporului, se exprima mult mai palid în Arcul de triumf Oricum, rămîne cert faptul că, oricare ar fi zig-zagurile evoluţiei sale, auto- rul Mielului turbat a créât o seamă de piese ce înscriu succese hotărîtoare aie Hte- raturii noastre dramatice Prin ceea ce are mai realizat, creatia lui Aurel Baranga rtduce o contribuée esenţială la dezvoltarea dramaturgiei noastre pe drumul rea- lismului socialist Avem toate temeiurile să sperăm că piesele la care dramaturgul lucrează în prezent — şi dintre care cel puţin una, Bastonul de mareşal, se găseşte, după mărturisirile sale, într-un stadiu înaintat, aproape de încheiere — vor marca o nouă izbîndă a creaţiei scriitorului, vor da glas unor preocupări actuale, de însemnătate www cimec roi T ZAMFIR Respect turneelor! Odată eu sosirea verii şi înainte ca teatrele sa intre în binemeritată vacanţa după o stagiune intensă, ele pornesc în turnee ceva mai îndelungate, pe cuprinsuî mai multor regiuni, spre a-şi face cunoscute realizările şi pe alte scène decît ceie din oraşul de baştină Această „migraţie" sezonieră (este bine că putem numi acest fenomen „migraţie") este pe cît de mult aşteptată — mai aies în oraşele şi locali- tăţile care nu au un teatru propriu — pe atît de însemnată prin funcţia culturală căreia îi răspunde Am putut constata interesul deosebit pe care-1 trezeşte sosirea unui turneu din ait oraş, în rîndurile spectatorilor Ne-am convins, de asemenea, că în orasele mai mari, eu un for teatral propriu, turneul este un prilej de emu- laţie, de constatari judicioase, de măsurare a forţelor proprii Epoca de „secetă" teatrală în provincie este de domeniul amintirilor ; putem vorbi acum despre turnee numeroase, éducative şi pline de învăţăminte Afirmarea capacităţii ideologice şi artistice a teatrelor de stat, în turneele întreprinse de ele, se încadreaza în frontul larg al revolutiei noastre culturale Tocmai pentru aceasta, exigenţele faţă de buna lor organizare, coordonare si îndrumare sînt mari Am pornit pe teren, în cîteva localităti unde se desfăşura din plin activitatea de turneu a cîtorva teatre Lucrul care ne-a solicitât în primul rînd atenţia a fost că anumiţi factori răspunzători de organizarea turneelor (ne luăm răspunderea de a compara sarcinile organizatorilor centrali ai acestor turnee, eu acelea aie agenţilor de circulaţie pe marile artère) au răspuns adesea deficitar obiec- tivelor lor De altfel, responsabilităţile în organizarea şi programarea turneelor se impart, aşa după cum vom încerca să arătăin Exista — şi faptul acesta este unanim cunoscut — un factor coordonator, O S T A Să-1 numim, convenţional, creierul turneelor artistice Un creier care înre- gistreazcl, vai, acute inhibiţii Nenumărate colective improvizate şi dubioase (vezi nr 7 al revistei „Teatrul") se încrucişează pe culoarele-circumvoluţiuni aie acestei instituţii, obţinînd gir şi aprobări pentru spectacole de estradă inadmisibile care înşeală aşteptările spectatorilor din provincie Rabdînd să vadă împrăştiindu-se pe " drumurile ţării asemenea afacerişti prost maseaţi, O S T A nu găseşte în schimb, pentru rezolvarea în gênerai a sarcinilor sale de organizare a turneelor interne, suficient discernămînt în ponderea, în repartizarea şi programarea spectacolelor teatrelor de stat şi aie altor formatii artistice în deplasare Iată exemple : Intre 15 şi 29 iunie, Teatrul din Reşiţa a întreprins un turneu eu piesa irlan- dezului Michael Sayers, Kathleen in centre ca Turnu-Severin, Caracal, Alexandrin, Simeria, Lugoj etc Realizarea beneficiilor de casa eu această piesă (în treacăt fie www cimec ro43 spus, singurul ei beneficiu nunnai acesta poate fi, după cum vom vedea mai jos, «dar acum discutăm principiul organizatoric al turneelor) a fost conditionată aproape «exclusiïv de un fapt : dacă trupa din Reşiţa sosea înaintea sau dupa trecerea altor cîtorva turnee, înghesuite unul într-altul, pe parcursul unei singure săptămîni, prin prograniarea de la centru Această soartă au avut-o turneele teatrelor de stat din Oradea şi Sibiu, >al coleetivului bucureştean eu piesa Vrei sa fii neuasta mea ?, al Operei din Timişoara şi al unui Ansamblu al aormatei de cîntece şi dansuri, din Cluj Paşnicii eetăţeni ai oraşelor s-au văzut solicitaţi, luaţi pe sus şi depăşiţi, în celé din urmă, de tirai fulgerător al acestor spectacole Natural, sosind imediat în arma unor confraţi, teatrul din Reşita era întîmpinat în cite un loc de apatia pu- olicului, al cărui interes era considerabil scăzut La Lugoj, de pildă, o întîmplare a făcut ca în ultimul moment locurile sa fie totuşi vîndute, dupa ce se arătaseră puţine cereri In timp ce piesa era anunţată -că va avea loc în sala de spectacole a oraşului bănăţean, la grădina de vară, eu o -eapacitate de locuri mult mai mare, arma sa dea spectacole Opéra din Timişoara Se pare că publicul, în majoritatea lui a optât pentru aer curât şi pentru muzica lui Verdi Dar mulţumită unei ploi, care a dejucat reprezentaţia muzicală, fotoliile sălii de spectacole, care începuseră să fie puse în vînzare pe jumătate de preţ, au devenit astfel grabnic şi tardiv solicitate de spectatorii ipoteticului spectacol de opéra sub cerul liber Echilibrul naturii Repetăm însă că pledăm aci pentru principiul unei echitabile programari a turneelor şi nu pentru cauza piesei Kathleen (jucată de cei din Reşiţa sub titlul de ïmprumut, sunator din coadă, Cînd zeii coboara pe pămînt ) Această comedioară puerilă, care tratează călduţ şi cuminţel o chestiune ce afectează îndeobşte inimile „candide" — emanciparea adolescentină a femeii şi dragostea ei dezinteresată —, s-a jueat în premieră, subliniem s-a jucat în première, în centrul minier Anina O reprezentatie necorespunzătoare pentru un public muncitoresc, într-un oraş munci- "toresc, fără teatru permanent, care aşteaptă lumina cultu/rii şi prin scena teatrului, în cazul de faţă prin periodicul turneu ! De aci, turneul a continuât aşa cum am amintit mai sus Oinstit vorbind, ac- torii s-au achitat conştiincios de roluri, poantele nu au fost „trase", aşa cum se mai întîmplă uneori, şi în genere ne-am convins că teatrul reşiţean dispune de elemente capabile şi talentate Putem fi îngăduitori într-o măsură (foarte m'ică,), cu alegerea acestei piese pentru turneu, dacă finem seama că vara publicul préféra comédie, dacă tinem de asemenea seamă că după turneul cu această piesă, teatnd a făcut un altul cu Familia Kovaci Dar procedeul de a „umfla" semnificaţiile sociale aie piesei cu declaraţii programatice hazardate — ca în cuvîntul regizo;rului Iosif M T3îta din caietul-program — este fără îndoială reprobabil, chiar dacă opiniile exprimate formează convingerea iregizorului Nici mai mult, nici mai puţin, această piesă mic-burgheză este caracterizata drept un protest mascat la adresa imperia- liştilor care oprimă fiinţia naţională a Irlandei Nu este locul unei adîneiri a dis- cuţiei, dar trebuie arătat că această viziune „revoluţionară" a piesei nu corespunde adevărului în concepţia regizorului Bîta, această lucrare ar fi o piesa cu cheie, în care fetişoana zglobie şi temperamentală ar fi simbolul Irlandei înrobite, lup- tînd pentru libertatea sa, în timp ce tăticul ei, pastorul şi nenea doctoral ar fi forţele sociale asupritoare Ciudate încercări de a situa totul în nişte simboluri largi şi generos cuprinzătoare ; numai că ele ascund, de fapt, o foarte vulgariza- toare dntenţie de a forţa sensul real al piesei, sens care nu depă şeşte pe acela ai unei comedioare cu accente melodramatice Acesta este un aspect cules dintr-un turneu 44 www cimec roVarietatea concluziilor ce se po eonturatu pe fondul unei fresce colorate intens luminate, de factura bisericească, oa şi acordurile muzicale solemne, grave, răvăşitoare, care însojesc mişcarea tulbu- «rată, contorsionată a personajului pradă îndoielilor www cimec ro53 Scenă din „Hamlet" de Shakespeare Pe o aceeaşi linie de maximă expresivitate plastică sînt construite decorurile masive, concepute constumele de culoare luxurianta, manevrate lurainile generoase Reprezentaţia lui Ohlopkov eu Hamlet fură ochiul, concentrează atenţia, obligă la asoeiaţii, desluşind o sumă de idei aie textului Ea este însă într-o oarecare măsură dominată de spectaculos — ca un echivalent, poate, al lecturii preponderente a grandiosului din text — care nu denaturează tragedia shakespereană, dar o cani apasă Valorile poetice cuprinse în opéra inegalabilului Will sînt atît de considé­ rable, încît complicatele armături scenografice, exuberantele jocuri de culoare- aie costumelor, tehnicitatea prea desăvîrşită, prea exactă, a maşinii regizorale, par- suprapuse puţin arbitrar pe melodia sublima a cuvîntului inspirât', care descinde din fantezia unuia dintre cei mai mari scriitori ai lumii Am impresia că Ohlopkov, covîrşit, îndrăgostit de frumuseţile tragediei shakespeareene, a fost atît de obsédât s-o traducă prin simbolul greoi al decorurilor, prin desenul ritmic al mişcării şi ' muzica culorilor, încît i-a uitat splendida simplitate, care-i conféra în mare măsură şi aura geniului poetic (Mi-am amintitit, urmărind Hamlet, de Othello pus în scenă de Zavadski, şi 1-am préférât încă o data, tocmai în perspectiva complexe* simplităţi a autenticei poezii ) Căutarea spectaculosului, pe cît'e undeva a teatra- lului, şi predilecţia urmăririi sensurilor, în acest caz, mai cu seamă prin intermediul auxiliarelor plastice, adesea coloristice, au déterminât, după părerea mea, şi crearea unei atmosfere de multe ori mai degrabă festive decît tragice, ceea ce e limpede că n-a putut să fie în int'enţia directorului de scenă Am văzut la Teatrul „Maiakovski", unde Ohlopkov e regizor principal, şi Aristocraţii de N Pogodin Reluînd punerea în scenă din 1934, Ohlopkov şi-a con­ firmât izvoarele admirabile aTe artei sale, ajungînd la o reprezentatie cu valorK excepţionale 54 www cimec roReliefînd în plin tema reediicării, renaşterii omului în lumea sovietică, el Ti-a répudiât nici aici spectaculosul, nu a ignorât posibilităţile de generalizare filo- zofică şi de compoziţie a ansamblului asociindu-le însă, în plan preponderent', eu o permanentă vibraţie psihologică, eu o supremă intensitate a arderili, a trăirii scenice în lectura textului, regizorul a urmărit punerea în valoare a unei succesiuni de momente eu existenţă cvasiindependentă ; fiecare scenă însă constituie o ade- vărată capodoperă, perfect finită, în care valenţele actoriceşt'i devin exeepţionale pe parcursul unei viziuni regizorale pline de substanţă, aproape de desăvîrşirea artistică Ohlopkov realizează aici o unitate deplină a spectaeolului, legînd prin ingenioase punţi — de lumină şi întuneric, de sunet şi tăcere, de mişeare frenetică si imobilitate — secvenţe de o nemărginită varietat'e Incercînd o comparaţie de ordin ortografic, am spune că spectacolul, în pofida aparentei fărămiţări, e atît de coerent, încît frazele scenice nu mai par despărţite de puncte sau puncte ci virgule, ci se citesc expresiv, logic, fără nici o întrerupere Aici se poate vorbi în modul cel mai eficient de o vibraţie în unison a regizorului eu aut'orul, de o în(e- leaptă, inspirată detectare şi sporire a vocaţiei scenice a textului dramatic Concepţia proprie a lui Oblopkov faţă de fiecare piesă propusă purcede din lectura originală a lucrării şi se materializează într-o série întreagă de eleniente aie artei speetacologice Incercînd să definim, în diverse situaţii, planul scenografic, ne simţim ispitiţi, în reprezentaţiile sale, să vorbim mai degrabă despre o arhit'ec- tură a scenei decît despre nişte simple decoruri Aceasta fiindcă, de fiecare data, găsim un ait loc al scenei în raport eu sala, o altă eonstrucţie arhiteetonieă, care constituie o coordonată esenţială a viziunii regizorale în Hoiel Astoria, scena devine mult' mai mare ca de obicei Ea cuprinde patru eleniente distincte, dispuse în limitele traditionale, amplificate de spaţ 'ul din spa- tele scenei, de fosa orchestrei şi de porţiuni din sală Acolo unde ne-am obşinuit dintotdeauna sa vedem jucînd actorii, găsim de astă data o construcjie relativ cir- culară, în fundul căreia se desluşeşte, de- taşat, un panou pictat eu siluetele palate- Shakespeare Scenă din )iHam!etde lor graţioase, eu detaliile urbanistice fer- mecătoare aie Leningradului ; în anumite momente, aeest panou se demonstrează a fi o pînză foarte fină care, intens luminată, lasă îndărătul ei să evolueze personaje, sa se desfăşoare acţiunea Fosa orchestrei, la rîndul ei, este acoperită de o platformă dreptunghiulară, ce fuzionează eu circu- larul scenei traditionale, în vreme ce per- pendicular pe ea apare o pasarelă lungă şi îngustă, care merge în pasajul sălii, pînă în fund sub loji ; pasarela are pe margini două fîşii, care devin luminoase numai atunei cînd personajele piesei stră- bat aeest loc nou de joc în Hamlet, scena păstrează dimensiu- nile normale şi e situată pe locul ei obis- nuit Numai ca aici avem de-a face eu o a doua cortină masivă, un gen de cadru fix, alcătuit din aproape douăzeci de pa- nouri glisante, care slujesc la ob^inerea a www cimec rotôt soiul de combinaţii Această construcţie masivă se desface în mai multe rînduri, trecînd, împărţită în doua porfiuni considerabile, pe lateralele scenei şi străjuind de aici acţiunea deplasată în centrul ei Astfel încît, în pofida aparenţei tradiţionale exista în cazul dat mai multe scène neobişnuite, care se înalţă mereu, surprinză- tor, din jocul ingenios al alternanţei şi compoziţiei diverselor planuri Aristocrafii propun o nouă soluţie : actorii îşi récita partit'urile pe doua ovale îmbucate, aşezate oblic pe un spaţiu pornind din scenă şi acoperind o maie parte a fosei, din care mai rămîn doar doua minuscule porţiuni, destinate instrumentiştilor Construcţia aceasta este foarte apropiată de aceea a locului de joc în ring, în mă- sura în care pe scena ştiut'ă din bătrîni sînt zece rînduri de scaune ocupate de nişte spectatori, amuzaţi să-şi vadă, fără efort, în faţă, tovarăşii amatori de teatru din sală Penlru oa iluzia să devină deplină, în spaţiul rezervat spectatorilor pe scenă, pereţii sînt identici cu cei din sală, cu acelaşi tapet, cu aceleaşi lămpi agă- tate deasupra fofoliilor etc Care e raţiunea acestor fantezii arhitectonice aie lui Ohlopkov ? Sînt ele oare nişte simple divertismente pentru uzul regizorului şi nişte sur- prize plăcute, dar gratuite, oferite spectatorilor eu generozitate şi cuprinse în preţul biletului de intrare ? N-aş crede Aceste construcţii îşi descoperă totdeauna logica în optica regizorala a textului, a reprezentaţiei, care îşi propune în mod conseevent să spună ceva, să transmită ceva, să servească ceva Pe de altă parte, sînt îndemnat să consider că Ohlopkov e foarte preocupat de descoperirea continua a unor noi locuri de joc, menite sa favorizeze conditiile idéale de desfăşurare a artei actoriceşti Această tendinţă extrem de interesantă, prezentă şi în activitatea altor regizori care cercetează fertil căile ieatrului modem, îşi găseşte în opéra lui Ohlopkov rezolvari ingenioase, de natură să oonstituie un beneficiu al artei scenice în ansamblul ei în Hôtel Astoria, de pildă, platforma de deasupra fosei devine un loc esenţial de joc, concentfînd pe suprafaţa ei, într-un prim plan avansat spre sala, momentele de supremă intensitate dramatică aie acţiunii E drept, însă, că pasarela împinsă între staluri, pe care am pomenit-o, nu-şi justifică întrutotul existenţa, deoarece e folosită în spectacol de foarte puţine ori, rămînînd un detaliu mai cu seamă orna- tnental, fantezist, şi mult mai puţin un accesoriu strict necesar Numeroasele puncte de accès în scenă aie interpreţilor — în afară de celé obişnuite, lateralele platformei care duc spre culoarele sălii, intrarea pe pasarela, o série de scări care coboară de pe înt'reaga parte posterioara a circularului — deschid o série de unghiuri noi prilejuiesc mişcări, grupări foarte variate, oare amplifica posibilităţile de desfăşu- rare actoricească, regizorala în Hamlet, exista, de asemenea, o abundenţă neobişnuită de locuri de joc în primul rînd sînt folosite panourile glisante aie celei de a doua cortine masive ; cît'e unele din ele se desfac în diverse situatii, devenind un soi de ferestre, dincolo de care evoluează actorii, în decoruri relativ ample, cuprinse în grosimea respectabilă a acestei aproximative cortine Apar, de asemenea, mai multe fundaluri pictate - ca acela din Hôtel Astoria —, care, luminate din spate, devin transparente şi soli­ cita personajele să-şi plimbe pasiunile şi pe aici în anumite momente — actul II, finalul — cadrul fix, despre care vorbeam, se desface în doua, trece pe latérale, toate panourile se deschid şi se joacă în afară de centrul scenei, la nivelul a trei 56 www cimec roetaje (şr în stînga şi in dreapta) Ohlopkov se întîlneşte pe cite undeva, in această situaţie, eu Piscator, oare folosea şi el, uneori, „scenele simultané", etajate (Cum a făcut, de pildă, într-un spectaeol, care a stîrnit multă vîlvă la vremea lui, eu piesa Hoppla, trăim de Ernst Tôlier ) In chip paradoxal, acolo unde se apelează la celé mai puţine artificii, la cea mai simplă, rudimentară arhitectură, se obţin celé mai multe locuri noi, neaşteptat'e de joc E cazul Aristocrafilor Scena, nefiind limitată de nici un perete, oferă posi- bilităţi infinité de accès, de mişeare, de interpretare Aotorii sînt aşezaţi, de foarte multe ori, în profil, atît în raport eu spectatorii din sală cît şi eu oei din scenă, lăsîndu-se văzuţi mai bine decît îndeobşte Ei nu ostenesc, găsind modalităţile celé mai variate de evoluţie expresivă, de transmisie sugestivă a textului, în spaţiul extrem de generos pus la îndemînă de regizor Fără pasarele şi etaje suplimentare, fără pereţii tradiţionali, scena din Aristocrafii pare mai întinsă, mai complexă decît în Hôtel Astoria sau Hamlet, f iind în acelaşi timp extrem de p r o p r i e, poate cea mai potrivita, pentru descifrarea aplicată, adîncă, pasionata a ideilor fundamentale cuprinse în textul lui Pogodin Dezbătînd problema găsiriii noului loc de joc, foarte importantă în viziunea ohlopkoviană, sîntem datori s-o asociem eu actorul, care e cel chemat să beneficieze de aceste posibilităţi suplimentare, căutate, descoperite, oferite de regizor Pornind şi de aici, se infirma, fără drept de apel, ipoteza că Ohlopkov neglijează în spec­ tacol interpretul, că nu-i acordă o atenţie suficientă Creaţiile actoriceşti, momentele excepţionale de acest ordin din toate reprezentaţiile ohlopkoviene, aduc mărturia respectului deosebit faţă de int'erpret, a conştiinţei rolului său primordial în spec­ tacol între altele, s-ar putea adăuga în sprijinul acestei teze şi un argument de natură sentimentală : directorul de scenă de az*i a onorat pînă mai ieri ani de zile, Scenă din „ArlstocraţH" de N Pogodin www cimec ro57 fără să fi abdicat îneă de la această caliiate, nobila tagmă actoricească Argumen- tele de cea mai mare autoritate provin însă din practica sa regizorală, din modul în care îsi valorifica în faţa publiculiii punctele de vedere Exista în Hôtel Astoria remarcabile creaţii actoriceşti, aparţinînd mai eu seamă lui A Hanov — care îl interpretează aici pe Konovalov şi în O chestiune personaia pe Cernogubov, constituind o prezenţă scenică impresionantă, determinată în plan preponderent de iscusinţa alternării notelor de asprime îndurerată şi a inflexiunilor duioase, lirice —, B Tolmazov (care, în rolul lui Troian, împleteşte aparenţa unei volubilităţi superficiale eu o acută sensibilitate), şi alţii Sînt — mai eu seamă în actul III, în mod évident cel mai izbutit şi mai lipsit de artificii tehnice din spec- îacol — cîteva momente memorabile, în care uiţi datele neobişnuite aie montării, dispuse sa te uimească cite o data, şi rămîi pradă unei foarte autentice contemplaţii, emotii, urmărind virtuozitatea, desăvîrşirea interpretării Astfel sună, de pildă, explicaţia de dragoste a Lindei (iscusit, nuanţat condusă în scenă de E Sidorova) — tînăra, înflăcărata patriota, care din motive de ordin conspirativ pozează în mica desfrînată — pentru Konovalov : surpriza, vecină eu lovitura de teatru, se estom- pează, obligîndu-te sa intri în situaţie, să parcurgi, alături de personaje, drama, să-ţi stăpîneşti lacrima dar să nu-ţi înfrîngi dorinţa de a curma suferintele morale aie eroinei, de a a juta o a m e n i i din scenă să iasă din impas E un moment de dimen- siuni aproape tragice, în care iniensitatea trăirii scenice devine contagioasă, obţinînd deplina aderenţă, complicitate emoţională a sălii Tôt aşa cum amintirea nu poate părăsi fragmentul excepţional în care fosta soţie a lui Konovalov îi comunica acestuia moartea fiului, Iliuşka, adolescentul entuziast, răpus pe front Ea intră în scenă, copleşită, frîntă, tîrîndu-şi paşii în riûn funebru, întovărăşindu-şi mişcarea dureroasă eu un geamăt surd Konovalov o întreabă de mai multe ori, din ce în ce mai aproape de adevărul pe care nu vrea, refuză eu îndîrjire să-1 afle : „Ce e ?" Silit să priceapă, fără să primească un răspuns articulât, el nu poate decît să rosto- golească în scenă un strigăt de fiară rănită („Iliuşka !"), însoţit de o cutremurătoare avalanşă de muzică şi întuneric, descinse nemijlocit din tumultul răvăşitoareir aproape inumanei sale dureri Nu lipsesc nici din Hamlet scenele înzestrate eu interesante valori actoriceşti ; evidenţa acestei afirmaţii poate fi confruntată în întîlnirea dintre actori şi eroul tragediei, în pantomima lor ulterioară, în cimitir la mormîni'ul Ofeliei, în duelul final dintre Hamlet şi Laertes ş a Dar, dincolo de aceste momente admirabile, res- piraţia tragică a actorilor pare uneori gîtuită de gigantismul decorurilor, intimidata de splendoarea culorilor, rătăcită în oceanul ispititor al efectelor sonore şi de lumină Ohlopkov nu 1-a uitat nici aici pe actor, comentînd eu multă finete, inteligentă, toate partiturile şi determinînd eu migală şi competenţă contribuţia logică, specifică a fiecărui roi în ansamblul viziunii sale regizorale Am impresia însă că el a făcut un calcul relativ greşit al proporţiilor, nepăstrînd acel indispensabil echilibru stabil dintre actor şi accesorii tehnice, care garantează, în mare măsură, armonia spectaco- lului Şi astfel, eu toate că în mod subiectiv Ohlopkov nu a subapreciat absolut dejoc rostul contribuţiei actoriceşti, în mod obiectiv, în spectacol, s-a putut constata o oarecare diminuare a aportului acestui factor esenţial Pe planul poziţiei faţă de actor, reprezentatia eu Aristocraţii mi se pare un adevărat manifest al lui Ohlopkov (Vreau să mentionez, în paranteză, că acest mare 58 www cimec rospectacol poate fi, pe buna dreptat'e, considérât, în aftsamblu, o autentica declarafie programatică a foarte hărăzitului regizor ) Unii au căutat să stabilească o opoziţie netă între sistemul stanislavskian şi metodele de lucru ohlopkoviene Aparenţele neaprofundate, judecăţile pripite şi dorinţele de a valorifica rudimentar, numai în alb şi negru, căile sinuoase, complexe aie realismului socialist, pot îndemna la o asemenea concluzie hazardată în primul rînd, am convingerea că sistemul lui Stanislavski nu trebuie confundat numai eu spectacolele Teatrului de Artă Este limpede că aceste reprezentaţii aduc în scenă în mod strălucit roadele concrète, practice aie gîndirii stanislavskiene Dar, apreciind ca şi marele actor englez Michael Redgrave că „ideile lui Stanislavski au fost împrumutate şi transplantate în Europa întreagă şi în America", nu cred că aceasta obliga, şi nici n-a obligat, la co- pierea spectacolelor sale In Germania, o seamă de oameni de teatru mi-au vorbit des- pre caietele de régie aie lui Brecht, care deveneau obligatorii, în timpul vieţii autoru- lui, pentru toţi cei ce vroiau să pună în scenă Mutter Courage, Cercul de cretă cau- cazian sau oricare altă piesă brechtiană Această servitute mi sja parut foarte bizară : poţi să fii un fervent discipol al „teatrului epic", fără să te simti dator să repeţi toate- mizanscenele spectacolelor brechtiene Tôt aşa cum poti foarte bine sa te declaii adversarul „teatrului epic", dar să foloseşti unele lucruri interesant realizaie în reprezentatiile de la Berliner Ensemble Nu cred că e firesc să identifici un întreg sistem de gîndire eu fiecare detaliu, mai mult sau mai putin izbutit, din activitau- i curentă a autorului sau Départe de mine gîndul de a sépara arbitrar teoria de practică Ma refeream numai la asociatia defectuoasă a întregii teorii eu amănuntul practic, mai mult sau mai putin desăvîrşit, care, de multe ori, în drum spre elabo- rarea teoriei, poate să se dovedească oportun sau nu Tocmai de aceea cred că siste­ mul stanislavskian este mult mai larg şi ca poate duce la o infinitate de soluţii practice, care sa nu cotitrazică exceptional de valoroasa teorie generală a marelui gînditor rus Se poate afirma eu cea mai mare certitudine că spectacolele lui Ohlopkov sea- mănă destul de putin eu celé de la M H A T Dar analiza lor aplicată duce la consta- tarea unor coordonate fundamentale comune : descifrarea subtext'elor, a supratemei, ca dat initial al oricărui spectacol, şi o muncă extrem de temeinică eu actorul, în perspectiva obtinerii celei mai autentice trăiri scenice în aceste limite esentiale, Ohlopkov nti-1 trădează niciodată pe Stanislavski Şi Aristocraţii, unde fiecare slujitor al Thaliei „iubeşte arta în el însuşi şi nu se iubeşte pe sine în aortău (Stanislavski), constituie cea mai strălucită mărturie în acest sens, ajungînd, în raport eu t o a t e rolurile, la cea mai desăvîrşită întelegere şi interpretare, la situatia în care actorii, şi p r i n e i regizorul, fac o magistrală demonstratie de mare artă Profund preocupat de ideea realizării unui spectacol de factura noua — prin lectura originală a piesei, prin arhitectura neobişnuită a scenei şi descoperirea unor neaşteptate locuri de joc, prin îndemînatica, complexa punere în valoare a int'erpre- tului — Ohlopkov se străduieşte să găsească celé mai directe şi artistice drumuri către un spectator şi el de o calitate nouă, menit să desăvîrşească alianta absolut indispensabilă în teat'rul realist-socialist, trinitatea miraculoasă : autor-actor-public Regizorul beneficiază aici de un spectator exceptional, despre care vorbea convin- gător înca în 1955 Gordon Graig, un observator căruia nu i se poate imputa lipsa de obiectivitate : „Cum se ascultă în teatrul sovietic ! Cu severitate, eu inteligentă, www cimec ro59 cite o data eu tendinţa de a găsi nod în papură, dar niciodată eu indiferenţă Şi lucrul acesta e atît de important Fiindcă, dacă aş fi întrebat de ce s-a clătinat şi se dărîmă eolosul teatrului european, aş spune : din pricina indiferenţei" Urmînd o linie fertilizată de Stanislavski şi Nemirovici-Dancenko, de Meyerhold (care men- tiona ca „teatrul se creează şi prin voinţa sălii de spectacol" şi că e necesară det'er- minarea „activităţii creatoare a spectatorului"), Ohlopkov ajunge la o adevărată comuniune eu publicul, ehemat să-1 înţeleagă, sa-l judece, dar să-1 şi ajute N-am ïrasit, de aceea, niciodată la Teatrul „Maiakovski" un auditor eu reacţii eterogene, indivizi plictisiţi şi entuziaşt'i, refractari şi frenetici, ci o masă compacta, unitară, respirînd, emoţionată, în acelaşi ritm, respiraţia scenei Mi-am amintit, în amfi- teatrul eufundat într-o admiraţie aproape Teligioasă, cînd se oficia Aristocrafii, de nişte spuse aie lui Copeau : „Nu va exista teatru nou decît atunci cînd omul din sala va putea sa murmure cuvintele omului de pe scenă în acelaşi timp eu el şi din aceeaşi inimă eu el" Acest teatru nou exista astăzi fără îndoială, repudiind indi- ferenţa după ce şi-a descoperit splendidul murmur în unison al sălii şi al scenei L-ara identificat în nenumărate rînduri la Moscova şi la Leningrad, 1-am găsit proaspăt, strălucitor, tulbumtor, chiar dacă uneori inégal, si în spectacolele inspi- rate aie lui Ohlopkov El nu est'e, în mod catégorie, un magician Continuînd să-i disecăm metoda de iucru, încercînd să-i intuim laboratorul, particularităţile compoziţionale, îi desco- perim, rînd pe rînd, secretele Ohlopkov pare uneori nu nu mai să-şi traducă reflecţiile în imagini artistiee, dar chiar să gîndească în imagini plastice, muzicale Această impresie se creează datorita caracterului nemijlocit al acestor imagini, datorită corespondenţei lor desă- vîrşite eu viziunea de ansamblu a spect'acolului, datorită vrajei pe care o răspîndesc Tara a te fura din cea mai densă substanţă a textului, a mesajului său revoluţionar Am zăbovit destul asupra decorurilor — pe care am dorit să le identificam eu con- cepţia arhiteetonieă nouă a scenei ohlopkoviene —, pentru a sublinia înca o data că nu sînt altceva decît o parte constitutivă a gîndirii regizorale ; ele nu func- ţionează ca o ambianţă, ca un mediu obiectiv pentru actor, ci ca un élément subiectiv în existenţa interpretului, j u c î n d neobosit împreuna eu dînsul Lucruri foarte ase- mănătoare se întîmplă eu muzica, ce devine şi ea o fracţiune indivizibilă a spec- tacolului, imposibil de confundat eu un simplu cadru, eu un accesoriu facultativ, menit să rămînă numai agreabil Exemplul cel mai concludent îl aduce „spectacolul- concert" Hôtel Astoria Muzica de aici apare ca un subtext amplu descifrat al cu- vîntului, pe care niu numai ca îl însoţeşte, ci îl amplifică, îl completează, des- făcîndu-i sensurile celé mai intime Şi din această pricină, muzica — componentă ferma a ritmului exterior al spectacolului — este indisolubil asociată eu ritmul in- lerior al aproape fiecărui moment scenic In această perspectivă, aidoma cuvîntului, •ea nu rămîne numai sa fie auzită, ci şi simţită, gîndită, contribuind în chip esenţial la dezvăluirea universului psihic al personajelor Chiar actorul, pe care Ohlopkov îl prejuieste enorm de mult, nu e cultivât de dragul performanţei personale sau al justificării rolului său primordial în teatru Regizorul pare să vadă tôt timpud actorul în spectacol de unde e aproape eu neputinţă sa^l rupi, sa-l izolezi De aceea, în orchestra spectacolului se aud mai puţin instrumentele, reprezentaţia sunând mai degrabă ea o orgă admirabil acordată 60 www cimec roAnalizînid eu metieulozitate diversele detalii aşezate riguros la temelia ansaitn- blului care se receptionează atît de armo- nios, se poate dobîndi impresia unei con- structii reci, dispusă sa apeleze numai la disponibilităţile raţionale aie spectatoru- lui (aşa cum intentiona Brecht) Lucrurile stau eu total altfel în viziunea ohlopko- viană, care înzestrează reprezentaţiile eu intense valori emotionale Am asemănat, în prima clipă, expuinerea actorilor dis- puşi pe o scenă-ring în rafalele reflectoa- relor eu lumină aproape orbitoare, din Aristocratii, eu metoda brechtiană, dis- pusă să înlature fictiunea teatrului, eli- minînd, odată eu o série de artificii, trăi- rea scenică Nici pomeneala ! După oîte- va minute, mi-am dat seama explicit că în spectacolul lui Olilopkov nu funefiona niei un fel de „Verfremdungsefiekt", nici un dispozitiv de distantare, şi că, dimpo- trivă, identificarea desăvîrşită a actori­ lor eu personajele solicita, alături de interprète marea, autentica emofie ar- tistica Drumul în artă al lui Ohlopkov nu ■este rectiliniu : după magistralul spectacol eu Aristocratii a pus în scenă un bizar Scenă din Aristocratii" de N Pogodin contorsionat Cyrano de Bergerac ; dupa o excepţională Tînăra garda a Tealizat după părerea mea, un mult mai puţin interesant Hamlet Sinusoida artistului e uneori chiar mai complicata deeît colega ei din cîmpul matematioilor Rezervele ■émise în legătură eu o realizare, dupa o alta excepţională, demonstrează neli- uiştea, frămîntarea continua a artistului autentic, niciodată mulţumit de celé înfăp- tuite, niciodata dispus la o confortabila viaţă sedentară îndrăgostit de actualitate (Teatrul „Maiakovski" joacă aproape în exclusivitate-piese sovietice), asociind indi- solubil teatrul eu reAoluţia, Ohlopkov e un veşnic nenmlţumit în raport eu înfăp- tuirile sale, pe care le vrea mereu mai interesante, mai pasionante, mai desăvîrşite Şi în acest plan, marele om de teatru sovietic e pe deplin contemporan eu comu- nismul, eare nu osteneşte apropiindu-se mereu dar tinzînd neîncetat spre culmile per- fec{iunii www cimec ro RADU LUPAN „joluţia mistîcă în drama Apusului Reînvierea şi popularizarea miturilor religioase în dramaturgia occidentală contemporana constituie o evidentă dovadă a impasului unei arte care- şi refuză reflectarea şi înţelegerea realităţilor epocii noastre Alături de prezentarea atotputerniciei absurdului care ar cîrmui lumea de azi, cum o spun piesele lui Ionesco, Beckett şi aie altora, reluarea miturilor religioase în dramaturgia Apusului nu reprezintă o direcţie mai puţin importante a ofensivei iraţionalist-mistice dezlănţuite eu sporite forte în ultimii ani în cultura oecidentala Spre deosebire însă de autorii amintiţi, care, considerînd societatea modernă ca o expresie a absurdului, propun înlocuirea acestui aşa-zis arbitrar printr-un arbitrar délibérât şi prin aceasta fac ca uneori piesele lor sa devina de-a dreptul inacce- sibile înţelegerii spectatorului obişnuit, autorii dramelor religioase caută să nu-şi primejduiască aud'enţele mai largi prin refugiul total în iraţional Nu ne aflăm, desigur, în prezenţa unor piese care-şi propun sa répète logica sau substanţa întîmplărilor din miracolele şi misterele médiévale ; în chip direct interventia divină sau supranat'uralul nu mai au acelaşi roi în rezolvarea si deter- minarea destinelor «mane Tema majora a acestor mituri, eu rare exceptii, este însă neputinta omului de a-şi hotărî sau schimha soarta altfel decît prin re- curgerea la ajutorul celor sacre De aici şi sentimentul tragic al conditiei umane, pîndite şi torturate de rău, de păcat, viaţa nefiind decît' o etapă, iar moartea o trecere spre un tărîm edenic — b'neînteles în cazul mîntuirii ! Numai astfel, spun noile mituri, visul amanităţii de a ajunge iar într-un paTad' s atemporal şi aspatial devine posibil, iar timpul si lumea devin acceptabile A încerca o explicatie ratională sau socială a acestei lumi e considérât, în termenii noilor mituri religioase, o întreprindere inutilă care, în cel mai bun caz, nu poate duce decît la un sentiment de frustatie, de zădărnicie Pozitia aceasta ag- nostică a exprimat-o limpede, în prefata piesei sale Ciocîrlia, şi cunoscutul dra- maturg francez Anouilh El spune : , Efortul stăruitor al aşa-ziselor spirite mo­ derne de a explica misterele e, în orice caz, una dintre celé mai naive şi ridicole activităţi eu care s-a îndeletnicit fragilul creier omenesc de cînd a fost îndopat eu noţiuni politice si ştixnţifice făra de sens Şi ea nu a putut produce pînă la urnui altceva decît nostalgica satisfactie a băietelului care descoperă că rata lui meca- nica nu era făcută decît din doua rôti, trei arcuri şi un şurub Băietelul \me în 62 www cimec romînă trei areuri, două roţi şi un şurub care, fără îndoială, sînt liniştitoare, dar el şi-a pierdut raţa meoanică şi nici n-a găsit vreo explicaţie" Iraţionalismul, agnosticismul mistic sau fideist nu sînt directii noi pentru o artă care nu merge pe drumul realismului Dar în ult'imul timp, ele sînt predicate şi promovate eu o deosebită stăruin(ă ca încă un mijloc cu „verificată" efieacitate de îndepărtare de realitate Cunoscutul apostol al suprarealisruului, André Breton, clama mai acum cîtva timp că , ceea ce lipseşte artei moderne este magia", iar într-un op récent „Mythes, Rêves et Mystères"1 (Gallimard, 1957), transfugul de tristă faimă, Mircea Eliade, „explica" importanţa pe care ar avea-o inconştientul în preocupările lumii moderne, prin nostalgia nemărturisită a oamenilor după celé divine Şi bineînţeles, aceste preocupari nu s-au putut réfugia decît în inconştient ! Nu au lipsit, fireşte, cnici îndemnurile directe de sprijinire organizată şi sisi'e- matică — atît morală cît şi materială — a autorilor care scriu piese cu caracter mistico-religios, considerate a fi o „arma foarte puternică", într-o lume „devenită pe scară largă păgînă" (Dorotby L Sayers — Autorii dramatici nu sînt apostoli — „World Théâtre", nr 1, 1955—56 ) E lesne de înţeles de ce, în urma atîtor eforturi, s-au înmultit în ultima vreme pe scenele teatrelor din Apus spectacolele în care vechile mituri religioase se încearea a fi propuse drept imagini réaliste aie vieţii unor oameni socotiţi a fi reprezentativi pentru epoca noastra ! Ast'fel, numai de la începutul anului 1958, drama mistică a lui Graham Greene : Şopronul (The Potting Shed) a fost montată la New-York Londra şi Roma Tôt la Londra se joacă din acest început de an o altă piesă : A zecea şansă (The Tenth Chance) de Stuart Holroy, care nu e altceva decît povestea convertirii unul ateu „revenit" la dreapta credinţă Pe scenele a doua teatre dm Paris, se prezintă piesa religioasa a italianului Diego Fabbri în adaptarea lui Thierry Maulnier : Procès lui Isus (Processo a Gesu) şi adaptarea lui Albert Camus : Requiem pentru o călugăriţă — impregnată de o anumită mistică creştină — după romanul cu acelaşi mime al lui William Faulkner A m amintit aici doar cîteva din celé mai cunoscute piese şi spectacole, ilustrative pent'ru ten- dinţa despre care vorbeam mai sus Neîndoios că numărul lor este mai mare, soco- tim însă că piesele amintite sînt grăitoare pentru diversele aspecte aie dramatur- giei mistico-religioase din Apus A relua în termenii moderni discuţia miturilor religioase, iată ce şi-a propus să facă Diego Fabbri în piesa sa Procès lui Isus Evident, cu intentia de a dovedi că ele sînt necesare omului de azi, precum erau celui din trecut, că singură cre- dinţa îl mai poate salva pe om şi-i da încredere în el şi în cei din jur Afirmaţia aceasta nu este făcută în chip direct, ci ea e, de fapt, concluzia unei aparente ne- gaţii Unul dintre personajele piesei, un preot, spune adresîndu-se spectatorilor (piesa e construită într-un chip care aminteşt'e de Pirandello, jucîndu-se atît pe scenă cît şi în sala) : „Vă înşelaţi Azi nu mai sînt nici aceleaşi păcate, nici aceiaşi păcătoşi" (ca în vremurile iudepartate — n n ) S-a creat, spune autorul, o noua rasa de păcătoşi, ceea ce a générât pasămite şi o conştiintă nouă" O conştiintă care, desigur, nu se caracterizează printr-o mai acuta nedreptate socială, definin- du-se doar prln nevoia de , a fi în păcat şi a păcătui" prin a avea remuşcări „sfîşieri" prin „nevoia de a fi iertat" Iată ce poate fi non pentru conştiinta omului de azi, dacă ne-am lua dupa aceste divagaţii mistice www cimec roDiego Fabbri imaginează o reluare a judecăţii lui Isus de către oameni ai vremii noastre într-o Jezbatere care angajează atît pe cei care o fac în chip pro- fesionist (actori ei înşişi pe scenă), cît şi pe cei din sala (actori-spectatori) Nu vom reproduce întreaga argumentaţie a piesei Discuţia, care se duce la început pe seenă, se lărgeşte şi coboara în sală, eu care ocazie sînt puşi să vorbească divarşi reprezentanţi ai societăţii : un intelectual, un preot, un tînăr, o prostkuată, o fe- meie de servieiu, un orb In această confruntare, adică în momentul în care vechiul mit religios este pus să acţioneze şi să se verifice în contact ou ment'alitatea şi judecata omului modéra, a încercat Diego Fabbri să concentreze dramatismul şi forţa de convingere a piesei sale Asistăm însă la o dezbatere aparentă doar : nu se cioenesc nici opinii şi nici convingeri Aşa-zisul intelectual necredincios, luînd cuvîntul pentru a acuza pe cei care „pretind că posedă adevărul şi care, în numele acestui adevăr, răspîndesc speranţe false şi mincinoase", sfîrşeşte prin a recunoaşt'e că, totuşi, credinţa ,,a adus un ajutor acelor care erau deznădăjduiţi de această lume" Şi aceasta nu se întîmplă pentru că ar fi ascultat argumente care i-ar fi putut spulbera afirmaţiile, ci pentru că e dezarmat de faptul că prietena lui de ocazie dezvăluie audit'orilor faptul că şi el a fost „ispitit de credinţă", dar n-a reuşit să creadă „Este adevărat, recunoaşte intelectualul, că mi s-a întîmplat să-i invidiez pe acei care, ca şi dumneavoastră (se adresează preotului), sînt credincioşi Dar am dreptul să cred că e o pace puţin cam prea fa scena „Clopotniţei" în piesa lui Vs Iva- nov), nici de mijloace tehnice ca lumină, mişcare, costum, în vederea intensificării şi clarificării scenice a fermităţii poziţiilor unor personaje ca Grekov (Igor Bardu), Ia- godin (Dem Rădulescu), Riabţov (Victor Moldovan), Akimov (Grigore Pavel), pen- tru a nu vorbi decît de muncitorii cărora dramaturgul le împrumută nume distincte, dar care în acţiunile lor sînt secondaţi de acei „muncitori anonimi", citaţi la finele distribuţiei şi care nu sînt cu nimic mai pu- tin importanţi în scenele în care sînt che- maţi să se afirme în Dusmanïi, sîntem permanent pe bari- cade Tensiunea e continua şi prezentă in subtext, chiar şi în acele momente aparent mai „calme", cu o tinctură uşor lirică, cum- ar fi scenele dintre Sinţov şi Tatiana sau Tatiana şi Nadia Modalitatea dramatică a lui Gorki este aici — spre deosebire de- cea din Vilegiaturiştii — ancorată în dorinţa de a menţine mereu viu şi năvalnic şuvoiul Scenă din actul IV pe care-1 reprezintă forţa activa şi mereu biruitoare a proletariatului Sîntem pe ait nivel artistic corespunzător, valorile eroilor tărîm decît pe acela al „ecourilor" subte- lor, fiind fiecare convingător în parte pen- rane, îndepărtate, al protestelor afirmate- tru poziţia personală a personajului respec­sau numai schiţate din Vilegiaturiştii ori tiv Remarcabil, valorificîndu-şi însuşirile din alte piese anterioare artistice eu o prospeţime îmbucurătoare, a fost Emil Botta in Iakob, precum, mai mult Poate de aici — şi din alte motive care decit remarcabilă, inteligentă, entuziastă şi sin-rămin de amintit — decurge şi caracterul mai puţin afirmativ, mai puţin entuziast al ceră a fost Marcela Rusu in Nadia Con- răspunsului nostru la prima din celé doua vingătoare şi foarte reuşite au fost şi întrebări formulate Pentru a se putea obţine compoziţiile lui Ionescu Ghibericon m Pc- efectul maxim în ce priveşte acea purere- cenegov, Mircea Constantinescu în Pologhi, de convingere „din punct de vedere artisûc N Brancomir în Bobeiedov şi — cu unele si obiectivă din punctul de vedere al vie" formule mai învechite de joc — Al De-ţii", celé doua forte aflate în conflict tre- metriad in Nikolai Skrobotov Din păcate, buiau să se înfrunte la nivelul unui dina- nu la înălţimea principalilor eroi din „tag-mism caTe să convingă spectatorul că este ma jefuitorilor" şi a celor apropiaţi lor, au vorba de cea mai hotărîtoare încrîncenare fost personajele purtînd mesajul de luptă pe care is'toria a înregistrat-o vreodată în al clasei muncitoare în ciuda unor eforturi relaţiiLe sociale — de o luptă pe viaţă şi pe meritorii aie unor tineri actori ca Matei Ale-moarte In Dusmanii — aşa cum aminteam xandru (Levşin) sau Emil Liptac (Sinţov), la început — replicile au caracter de mani- grupul muncitorilor nu s-a impus prin persona-fest Ele sînt, aproape de-a lungul întregii litatea distinctă a fiecăruia, regizorul Finţi piese, argumente şi arme de luptă Se în- nemaireuşind — de astă dată — să redea crucişează, se ciocnesc Or, din acest punct în aceeaşi măsură forţa masei prin indivi-de vedere — poate cel mai important — dualitatea puternică a fiecăruia din com-aportul direcţiei de scenă si acel al sceno" ponenţii ei, aşa cum a făcut-o în valorosul grafiei au fost mai puţin valoroase decît ar său spectacol eu Trenul blindât fi putut — si ar fi trebuit — să fie Pe El nu s-a folosit în această privinţă nici alocuri, în desfăşurarea spectacolukm, ai de conturarea, prin resursele actoriceşti aie mai degrabă impresia că asişti la un spec­ fiecàruia din interpreţi, a personalităţii erou-tacol Cehov si nu la cea mai viguroasă- S4 www cimec ro•dintre piesele revoluţionarului Gorki Me­Faptele — lăsînd de o parte contribuţia sajul este de aceea slăbiit şi convingerea regiei — nu pot fi izolate de o întreagă spectatorului se formează mai mult pe cale politică a repertoriului — a organizării şi deductivă decît pe una direct emoţională promovării lui — practicată de fosta con- De ce s-au întîmplat lucrurile aşa ? De ducere a Teatrului National In aceastâ •ce acest important spectacol din repertoriul Teatrului National „I L Caragiale", care privinţă nu e lipsită de semnificaţie îm- cuprinde virtualităţi certe pentru a fi ajuns prejurarea că pregătirea spectacolului Duf- un spectacol de valoare, se prezintă ca un mariù s-a prelungit — eu inexplicabile pauze lucru nefinisat, lansînd un mesaj vizibil sub — timp de aproape doi ani, neajungînd valorile textului dramatic şi în condiţii de pe scenă decît pripit, în ultimele zile aie reprezentare destul de médiocre ? De ce, stagiunii 1957/58 Aminînd mereu reprezert- în distribuţia acestei piese, promovată pe tarea piesei lui Gorki, fosta conducere, dupa prima scenă a ţării — scenă care cuprinde cum se ştie, a făcut loc în schimb unor lu- în colectivul ei forţe actoriceşti de prima crări dramatice care — atunci cînd nu erau mînă (de altfel, deseori „bine folosite" în greşite sau direct duşmănoase (vezi Invita- spectacole eu mesaj îndoielnic, asupra cărora ţie la castel) — erau in orice caz lipsite critica a insistât la vreme) — personajele de mesaj sau purtătoare de confuzii ideolo- négative au fost îndeosebi onorate eu ase- menea forte, în timp ce eroii care poarră gice Aceste „preferinţe" aruncă o lumină — a mémorable occasion indeed, for this was the iirsi lime this iamous Russlan Company front Moscow hurt ever bee« seen i« Rritaîn in the «xty years of their existence, FuH prrhwi of both "The Cherry Ôrchard** and "The Three SJsters* wiîï he found elsewhere in thîs issue Scenă din Livada de vlşini" de A Cehov Alla Tarasova (doamna Ranevskaia), Larissa Kaşanova (Ania) în text : Teatrul de Artà din Moscova in ,,Livada de vişini" Scenâ din spectacolul de deschidere al Teatrului de Artà din Moscova care a dat o série de reprezentaţii în sala Sadler's Wells, timp de 4 l/2 sàptâmini La 15 mai a août loc prima reprezentaţie cu „Livada de vişini" — prilej cu adevàrat memorabil, càci în cei 60 de ani de existenţă a acestei formata teatrale, a put ut fi văzută pentru prima oară de spectatorii din Anglia Dam mai jos o série de relafà asupra a doua spectacole cu „Livada de vişini" şi „Trei surori" (Din revista „Théâtre World" — iunie 1958) www cimec ro95 fiind un actor deosebit de înzestrat, de se mişca foarte lent, imperceptibil, în as» mare subtilitate şi perfecţiune fel încît atenţia să fie permanent coneen- în sfirşit, e necesar să vorbim despre trată asupra dialogului semnificativ al per- excepţionala contribuţie a tehnicienilor E-sonajelor principale în momentul respective fectele de lumină şi celé sonore şi-au avut în vreme ce, în restul scenei, „acţiunea de partea lor — importantă şi evidentă — fundal" curgea fără întrerupere ! în reuşita spectacolelor Imi pare nespus în concluzie : un turneu de mare stră- de rău că, din considerente de économie, lacire, un succès rasunàtor Accesibil sen- Mihail Kedrov — regizorul spectacolului — surilor universale aie dramaturgiei ceho- a fost nevoit să renunţe la decorul grădinii viene, publicul londonez nu s-a lăsat inti­ din primul act, începind acţiunea piesei midât de necunoaşterea limbii ruse şi a um- Uncbiul Vanea de-a dreptul în decorul ac-plut sala pînă la refuz, seară de seară tului doi La fel s-a procédât şi în cazul Turneul Teatrului Académie de Artă dirv celor Trei surori, din noua montare dispă-Moscova la Londra a marcat un moment rind o soluţie scenică ingenioasă care-i apar-memorabil în istoria teatrului englez, ca ş» ţinuse lui Nemirovici-Dancenko : salonul şi a celui rus sufrageria erau plasate pe o turnantă care Ossia TRILLING www cimec ro REDACŢIA ŞI A D M I N I S T R A Ţ I A : Str ConsU Mille nr 5 — 7 — 9 Bucureşti Tel 4 35 58 Abonamentele se iac prin iactorii poştali si oiiciile postale din întreaga tara PREŢUL UNUI ABONAMENT 15 lei pe trei luni 30 leiwww cimec ro pe şase luni, 60 lei pe un an www cimec roLei 5 